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0OZ: Tanzimat, siyasi anlamda oldugu kadar sosyal anlamda da bir
degisimin habercisi niteligindedir. Kiiltiirel degisim, bireylerde gelenek
ve modernite arasinda bir ikilik olusturdugu gibi sosyal zeminde de bir
kaymaya yol acar. Bu kaymanin olusturdugu tedirginlik, Tiirk romaninin
da vazgecilmez temalarindandir. Abdiilhak Sinasi Hisar, “Ali Nizami
Bey’in Alafrangali1 ve Seyhligi” romaninda toplumsal yapidaki degisimi
ve kiiltiirel bunalim1 Ali Nizami Bey’in sahsinda anlatir. Roman, genel
olarak ziippe tipinin yasam algis1 ve yasamsal siiregteki doniisiimlerinin
ironik bir tarzda anlatilmasi seklinde kurgulanmistir. Bu makalede, Ali
Nizami Bey’in yagamin olusturan sosyal ve psikolojik sartlar irdelenmis-
tir.
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From Deprivation Of Richness To The Existence In Poverty, “Ali Ni-
zami Bey’in Alafrangaligi ve Seyhligi”’(The Western Philosophy of Mr
Ali and His Being of Sufism)

ABSTRACT: Tanzimat is a sign of change not only in the politi-
cal but also in the social sense. The change in the culture develops a con-
troversy in individual on the polar of moderiny and tradition.resulting in
fluctuation in social sense. The anxiety stemmed by the controversy is
one of the most preferred subjects of Turkish novel. In his novel “Ali Ni-
zami Bey’in Alafrangaligi ve Seyhligi”, Abdiilhak Sinasi Hisar tells this
social change and cultural anxiety from Ali Nizami Bey’s point of view.
The novel is constructed as an ironic expression of the life form of a dan-
dy and his transformations through the process of life. This article ex-
amines the social and psychological factors and circumstances in Ali Ni-
zami Bey’s life.
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Giris

Tanzimat’in getirdigi siyasi ve sosyal atmosfer, toplumsal yapida
yeni bir yasam algisina yol actig1 gibi bireylerin gelenege bakis agisinda
da koklii degisikliklerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Degisen kiiltii-
rel kodlarin etkisiyle, zengin Osmanli Tiirk aileleri kendilerine yeni bir
yasam alani olusturarak bu alanlarda varliklarimi goriiniir kilma amaci
tastmiglardir. Gosterigse dayali ve modernligin esas alindig1 bu yeni yasa-
min gerekleri, yeni insan tiplerini de beraberinde getirir. ideal bir insan
tipi olusturarak ilmi ve medeniyeti benimseyen aydinlarin yaninda
moderniteyi Bati’nin sadece eglenceye dayali yasaminda goren ve yeni
bir sosyal ahlak anlayis1 gelistiren “ziippe tipi” bu donem insanlar1 ara-
sinda siklikla karsilagilan bir olguyu yansitir. “Bu tip, bir yoniiyle ken-
di kendine yeterli, kendi dairesinde iiretken geleneksel Tiirk aile-
sinden, bariz vasfi iiretici olmaktan cok tiiketici olan “modern ai-
le”ye gecisin arizali bir ornegidir. O, resmi Batililasma politika-
mizdan ve ebeveynlerinin ihmalinden gelen cesaretle ortaya cikar,
nihayet koksiizliigliniin verdigi hareket kabiliyetiyle hayatinin ana
eksenini teskil eden parasiyla birlikte kendisini de tiiketir” (Tekin,
1990: 42). Ziippeligi onceleyen bu tipler, genel olarak “bagkalarinin
duygularina pek esduyum duymazlar, baskalarindan aldiklar: takdir ya da
kendi biiyiiklenmeci fantezileri disinda hayattan pek haz almazlar ve disa-
ridan gelen pirilti soldugunda ya da kendilik saygilarini besleyen yeni
kaynaklar olmadiginda huzursuzluk ve sikinti hissederler” (Kernberg
1999: 31).

Giindelik hayat i¢inde iist tabaka sayilabilecek “ziippe tipi’ne bii-
riinen mirasyedi bireylerin giyim tarzlar1 ve eglence diiskiinliikleri ise
yeni ve modern/Bat1 tarz1 mekanlarin islerlik kazanmasina yol acar. Ba-
t1’min kiiltiirel mirasim sahiplenerek kendilerini Batili/modern gostermeye
calisan bireylerin olusturdugu bir kimlikle sekillenen “alafranga/ziippe
tip”ler genel olarak yeni tanistiklari degerler sistemine yaslanarak ve
bunlarla beslenerek kimi zaman farkinda olmadan bir saplanti haline ge-
tirdikleri kiiltiirel ve sosyal bir travmanin esiginde kalirlar. Bu tiplerde,
yasadiklar1 ortamu ve kiiltlirlerini inkar esastir. Bu donem ziippe tiplerin-
de “kiiltiirii inkar, babay1 inkara esittir ve kisiyi felakete siiriikler” (Parla
1993: 30).

Ozellikle Tanzimat yazarlari, yitirilen geleneksel kiiltiir bilincini
yeniden kazandirmak ve ortaya cikan ikiligi gozler 6niine sermek amaciy-
la benliklerini unutan ziippe tiplerin agmazlarin1 yogun bir sekilde eserle-
rinde isleme geregi duyarlar. Ciinkii Tanzimat yazarlarina gore, “yeni-
lesme hareketinin temelini Dogu’nun ahlaki ve kiiltiirel boyutlariyla Do-
gu’nun diinya goriisii olusturmalidir; bu diinya goriisiiniin bekgisi toplum
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diizeyinde padisah, aile diizeyinde baba, edebiyat diizeyinde yazardir”
(Parla 1993: 19) Bu baglamda Tanzimat yazarlari, romanlarinda bir taraf-
tan geleneksel anlati bicimlerini kullanirlarken bir taraftan da alafranga
tiplerin diistiikleri kimlik bunalimlarini sosyolojik ve psikolojik diizlemde
ele alarak aym1 zamanda topluma yol gosterici bir baba misyonuna biirii-
niirler. Alafranga ziippe tiplerin elestirisi, Tanzimat romaninin vazgecil-
mez unsurlarindan birisidir. Zira “yabanci arzularin pesinde bir ucubeye
doniisen ziippenin hikayesi, kudretini yitirmis imparatorluk topraklarinda
gecikerek modernlesmenin yol actifi bozulma endisesinin, kiiltiirel me-
lezlesmenin dogurdugu kendini kaybetme korkusunun hikayesidir”
(Giirbilek 2007: 55). Ozellikle Ahmet Mithat Efendi’nin “Felatun Beyle
Rakim Efendi” romaninda, Felatun; Recaizade Mahmut Ekrem’in “Araba
Sevdas1” romaninda ise bagskahraman “Bihruz”, heves ve hazlarinin pe-
sinde kosan bu tiplerin prototipi niteligindedir. Serif Mardin, “Bihruz
sendromu” olarak ele aldig1 ziippe tipini incelerken Felatun’u, H.Rahmi
Giirpinar’in S1ik romanindaki Satiroglu Sohret Bey’i, Nabizade Nazim’in
Zehra’sindaki Suphi’yi Bihruz’un kardesleri olarak goriir. (Mardin 2007:
40).

“Osmanli Imparatorlugu’nun Bat1 kapitalizmine kapilarini acti1 ve
bir Tiirk ticaret burjuvazisinden yoksun oldugu giinlere ait ilk ziippe tipi
etkin bir ekonomik islev yiiklenmez; tiiketim ekonomisinin akintisina
kapilmis komik bir budala olarak, israf ve bor¢ politikasiyla ¢ikar karsi-
miza”(Moran 1997:202). Yanhs Batililasmanin modeli durumundaki
“ziippe tiplerin” elestirisi, Abdiilhak Sinasi Hisar’in “Ali Nizami Bey’in
Alafrangaligi ve Seyhligi” romaninda da yorumsuz bir sorgulamanin
ironiklesmesi baglaminda ele alinmaktadir. Romanin baskahramani ve
Bihruz’un kardesi olarak nitelendirebilecegimiz Ali Nizami Bey, II. Ab-
diilhamit doneminde yasayan “insolent(kiistah) bir ziippe”dir. Tanzimat
romanindan 6diinglenen bir tip olan Ali Nizami Bey’in yasadig1 devir ile
Bihruz’un yasadig1 donem sosyal ve kiiltiirel agcidan hemen hemen ayni-
dir. Bihruz Bey, Abdiilaziz déneminde Ali Nizami Bey, II. Abdiilhamit
doneminde yasar.

Ali Nizami Bey’in digerlerinin goziiyle kendini algilayan yasami-
nin iki evresi anlatict 6zne tarafindan sadece etraftan duyulanlar-
la/rivayetlerle aktarilir. Alayci bir {iislubun ironiklestirilmesi tarzinda
yazilan romanda, yozlasmanin tetikledigi bir zihniyet/medeniyet degisi-
minin etkisiyle modern bir yasam tarzini serveti sayesinde yasamayi alis-
kanlik haline getiren Ali Nizami Bey, babasindan kalan mirasla ¢evresin-
de sayginlik uyandirdigini sanan ve ayni evi paylastigi ailesiyle uyumsuz-
luk ve uzlagmazlik icinde bulunan Avrupai, monden ve trajikomik bir tip
olarak yansitilir. Kiiltiirel kodlarin Batili yasayisa gore ayarlandigr Tan-
zimat doneminde, iki kiiltiir arasina sikisan ve zaman zaman kiiltiirel bir
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travma yasayan bu bireyler, “biiyiiklenmecilik, asir1 bencillik ve bagka
insanlardan hayranlik ve takdir elde etmeye ¢ok hevesli olmalarina karsi-
lik, bagkalarina karsi carpici bir ilgi ve esduyum yoklugu” (Kernberg
1999: 200) icinde olmalarinin yan1 sira yasamu yiizeysel bir sekilde algi-
ladiklar1 gibi derinlikten de yoksunlardir. Nitekim Ali Nizami Bey de
Batili tarz bir yasama kendisini/benligini tutsak ederek nesneler/esyalar
baglaminda bir yagam siirer. Tanzimat romaninda genel bir 6zellik olarak
goriilen baba otoritesinden yoksunluk ve bunun dogurdugu zaaflar, Ali
Nizami Bey icin de gecerlidir. Ancak bir farkla ki; onun babasi sadece
paranin kontroliinii saglayan ve hayattayken de otoritesini gosteremeyen
bir figiirdiir. Onu Felatun’dan ve Bihruz’dan ayiran 6zellik ise her sekilde
goriiniir olmanin yolunu bulmus olmasidir. Ancak o da tipki Felatun gibi
otekilerinin goziinde sadece modern degil ayn1 zamanda miitevazr go-
riinmeye calisir. Felatun Bey’deki sahte samimiyet/tevazu, Ali Nizami
Bey’de de vardir. Ekonomik giiciiniin mesrulastirdigi bir yagamla kendini
goriintir kilan Ali Nizami Bey, cevresi tarafindan Bihruz’dan ve
Felatun’dan daha ¢ok ciddiye alinir. Ali Nizami Bey’in de tipki Felatun
ve Bihruz gibi biitiin kazanimlar1 maddi varlig1 ve gosterise dayali yagami
sayesindedir. Ancak Abdiilhak Sinasi Hisar, ne Namik Kemal gibi kah-
ramanin tarafim1 tutarak onu savunur, ne Ahmet Midhat’in Felatun’un
karsisina c¢ikardigi gibi karsit birini ¢ikarir ne de Recaizade Mahmut Ek-
rem gibi kahramaninin giiliingliiklerini hakim bakis agisiyla anlatir. Sade-
ce duyduklarini hatirat seklinde anlatmakla ve duydugu olaylar hakkinda
fikirlerini beyan etmekle yetinir. Abdiihak Sinasi Hisar da tipki Ahmet
Mithat Efendi gibi “memlekette Tanzimat'la baslayan ziippe ve kok-
sliz insanla, memleket sartlarinin yetistirdigi hakiki miinevver ara-
sindaki farki gostermek™ (Tanpinar 1997: 293) ister. Nitekim yazar,
Fahim Bey ve Biz” romaninda da “cogunu baskalarindan dinledigi
mubhtelif sahsiyet yapici ¢izgileri birbirine eklemeden evvel, onlarin
tizerinde disiiniiyor, hayat tecriibelerinin meyvelerini toplu-
yor”’(Tanpinar, 2007:428).

Anlatic1 6znenin zaman zaman araya girerek olaylar ekseninde sa-
dece goriiglerini degil bilgisini de sunmasi, Tanzimat -6zellikle Ahmet
Mithat Efendi- geleneginin bir yansimasidir. Anlaticinin tavus kuslariyla
ilgili verdigi bilgiler de bunu 6rneklemektedir. Kahramanin yasadiklari-
nin bir mahalle kiiltiirii ¢cercevesi i¢inde anlatilmasi, apartman kiiltiiriine
tam olarak gecilmeyen bir zaman diliminde mahalle hayatinin gozlem-
lenmesi tarzindadir. Roman, Ali Nizami Bey’in akrabasinin/anlatic1 6z-
nenin mahalleden duyduklari etrafinda sekillendigi i¢in yazarin romana
tahakkiimii pek goriilmez. Bu baglamda, karar verecek olan ve kahramani
degerlendirecek olan okurun bizatihi kendisidir.
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Gosterise Adanmis Bir Yasam: Modernlik Hevesinin Ironik
Goriingiisii

Biiyiikkada’nin en sik ve en alafranga semtlerinden olan, adlar1 ga-
zetelerden diismeyen zenginlerin oturdugu ve biiylik kiiciik gosterisli
kosklerin yer aldigi Nizam caddesinin en alafranga sakinlerinden birisi
olan Ali Nizami Bey, Batili yasayis tarziyla mahallede herkesin ilgisini
izerinde toplar ve devrinde gelenegi benimseyen ailelere gore sira dist
ozellikleriyle dikkat ¢eker. Hedonistik bir ruhla yasamini tiiketen ve be-
genmedigi okullar birer birer terk eden Ali Nizami Bey’in sira disiligi,
yasadigr muhitin geleneksel kesiminden farkli bir yasam siirmesinden
kaynaklanir. Onun “diinyadaki varlig1 ve dolayisiyla da &teki ile baglanti-
s1 disadoniiktiir” (Bauman 2001: 164).

Ali Nizami Bey’in yasadigr mekanla bedensel aidiyetinden baska
bir baginin bulunmamasi, onun Beyoglu'nu yurt/aidiyet mekéani olarak
edinmesinden kaynaklanir. Hakkinda sayisiz hikdyeler anlatilan ve go-
riintli esash bir kimlikle kendini tanimlayan/tamimlatan Ali Nizami Bey,
gittigi mekanlar ve aliskanliklariyla, yasamini baskalarinin goziinde ka-
zandi1g1 degere gore insa eder. Tanzimat’la birlikte popiilerlik kazanan ve
kutsallastirilan Beyoglu, biitiin ziippe tipler gibi Ali Nizami Bey’in de
ugrak yerlerinden biridir. Zira “bekar yasamanin saadeti ancak Avrupai
bir hayat icinde miimkiindiir. Avrupa’da miimkiin olamazsa Tiirkiye nin
Avrupa’st Beyoglu’dur”(Okay 2008:135). Bu baglamda, “Beyoglu Tan-
zimat romaninda Avrupa’nin kiiciik bir aynasidir, bastan ve yoldan ¢ikan
gencler i¢in ayn1 Avrupa gibi tehlikelerle doludur” (Parla 1993: 81). Bu
ozelligiyle Beyoglu, Ali Nizami Bey’i de yoldan ¢ikaran ve ait oldugu
mekanlardan uzaklastiran bir yer olma ozelligi gosterir. Ozellikle devrin
meshur cazibe merkezlerinden/mekanlarindan olan ve sinifsal farkliligin
simge mekan1 haline doniistiiriilen “Cercle d’Orient”da poker oynamayi
aligkanlik haline getiren ve burada yiiklii miktarda para kaybeden Ali
Nizami Bey’in bu davramiginin adeta biiyiik bir kahramanlik macerasi
gibi anlatilmasi, Batili yasayisa duyulan gizli bir 6zentinin sonucudur. Bu
baglamda, Ali Nizami Bey’in miilkiyet duygusunun giivencesiyle besle-
nen ruhu, dis cevreye karsi sorumsuz bir tavir sergiler.

Romandaki anlatic1 6zne, Ali Nizami Bey hakkindaki bildiklerini
hep bagkalarindan 6zellikle evdeki/mahalledeki hanimlardan duyar. Bu
anlatim tarzi, kahramanin i¢ diinyast hakkinda sadece anlatilanlar-
dan/gozlemlenenlerden yola ¢ikilarak bir ¢oziimleme yapilmasina imkin
verir. Anlatic1 6zneye gore, ayn1 mahallede yasadigi kadinlar, Ali Nizami
Bey’i elestirirken ya da alaya alirken bile ona cesaretinden, atilganligin-
dan ve civanmertliginden dolay1 gizli bir hayranlik duyarlar. Bu kadinla-
rin hos, kibar, sevimli ve giizel bulduklar1 Ali Nizami Bey’e ve onun
yasam tarzinin modernligine, sebebini agiklayamadiklar1 gizli bir sempa-
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tilerinin olmasi, geleneksel bir yasam siirmek zorunda kalan bireylerin
ozendikleri bir yasam standardina duyduklar1 6zlemi yansitir. Ozellikle
annesinin de uzakta yasayan diger ogluna ragmen yasam seklini benim-
semedigi (benimsemez goriindiigii) Ali Nizami Bey’i tercih etmesi, kiiltii-
rel kodlarin1 doniistiiren ve yeni bir medeniyetin esigine gelen toplumun
degisen yliziidiir. Zira “toplumsal farklilasma ve statii talebiyle harekete
gecirilen ihtiyaclar ve 6zlemler”(Baudrillard 2010:72) bireylerde otekine
duyulan hayranligi da arttirmistir.

Mahalledeki hanimlara gore, Ali Nizami Bey, annesine son derece
saygilidir. Ancak bu sdylentinin dogru olmadigi Ali Nizami Bey’in ya-
sam seklinin annesinin hayat tarziyla uyusmamasindan bellidir. Zira an-
nesi kendi halinde yasayan ve gelenege dayali yasamin izlerini iizerinden
atamayan bir kadindir. Adi1 Hatice olmasina ragmen mahallede herkesin
“Hatcanimefendi” diye hitap ettigi annesinin gelenek¢iligi neredeyse ug
noktadir. Oyle ki, yesilin miibarek renk oldugu diisiincesiyle yesil renkte-
ki kibritleri yakmayan Hatcanimefendi, Ali Nizami Bey’in modernligi
karsisinda bazi yonleriyle taassubane bir yasam siirer. Yesil seylere kutsal
olduklar gerekcesiyle basmamaya 6zen gosteren Hat¢canimefendi, giyim
tarzinin abartili ve fazla 6zentili olmasindan dolayr mahalledeki hanimlar
tarafindan  ‘tasrali’  olarak  nitelendirilir.  Bu  yOniiyle de
Hatcanimefendi’de gizli bir dzenti sezilir. Belirgin bir ¢atisma durumu-
nun olmamasina ragmen ayni evde farkli yagam tarzlarinin bir arada bu-
lunmasi, toplumdaki ikiligin kiiciik mekanlara yansimasini 6rneklendirir.

Yasam tarzini evine de aksettiren Ali Nizami Bey’in koskiine ku-
mar arkadaslarinin gelmesi ise kendi yasam seklini misafirleri araciligiyla
yasadig1 mahalleye de getirmesine yol acar. Kendisini ait oldugu mekén-
dan dislayarak ve kendi habitusuna yabancilasarak bagka bir mekana
acilma, modern mekan alanlarin1 genisletme yolunda bireysel bir cabanin
iiriiniidiir. Zira evine yine devrin moda unsurlarindan ve Batili yagamin
gereklerinden sayilan resimler asmasi ve evine modern bir hava verme
cabasi, yasadigr mekana yonelik estetige ve sinifsal farka dayali bir degis-
tirmeyi/doniistiirmeyi yansitir. Bu baglamda, Ali Nizami Bey’in yasam
algisinda da bireyin dis diinyayla kurdugu iligki, sadece beden iizerinden
degil aym1 zamanda mekan iizerinden de yansitilir. Nitekim “Koskiin iist
katinda selamlik dairesi sayilan biiyiik misafir salonunda kendi intihabuy-
la satin alinnus kalin ve yaldizli cerceveli, biiyiik ve kiymetli tablolar”
(s.15) asihdir. Bu donemde eve resim asma, entelektiiel ve modern go-
riinmenin dekoratif diizeydeki bir bicimidir. Bunun yani sira ciceklere
ozel bir meraki olan Ali Nizami Bey’in “koskiiniin arka tarafindaki her
zaman giinesten istirap ¢eker gibi goriinen agagsiz ve kuru sahada, dille-
re destan olmus biiyiik cicek serleri’(s.18)ne sahip olmasi ve esine dostu-
na hediye ettigi cicekler yetistirmesi de mekadni doniistiirmeye yonelik
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mikro diizeyde bir tutumdur. Ciinkii, “mekan1 yapilandiran yalnizca go-
riiniirde olup bitenler degildir; mek&nin “goriiniir bicimi,” onun dogasini
belirleyen uzaklagms iliskileri orterek saklar” (Giddens 1998: 26).

Dogay1 ¢ok seven Ali Nizami Bey, kuslarla da -6zellikle tavus kus-
lartyla- ilgilenir. Koskiinde “meshur cicek serleriyle basik tavanli iki
odadan ibaret kdrgir bir binamin yakininda tel orgiilerle ayrilmis bir
verde gezinen ve ayaklart kadar sesleri de cirkin olan sekiz on tavus ku-
sunun” (s.19) yer almasi, yasadigr mekana estetik goriintii kazandirma ve
elitist tutumunu sadece kendi bedeniyle degil aym1 zamanda yasam ala-
niyla da sergilemeyi yansitir ki; bu da “ziippe tipi”nin 6zelliklerinden
birisidir. Zira “ziippelik, estetizme meyletmesiyle ‘giindelik hayatin este-
tiklestirilmesi’ ¢cabasini destekler; ya da bir yani ‘siyasallik’ da iceren bu
caba ziippe figiiriinii uygulama alan1 olarak secer. Ciinkii ziippenin 6l¢iit-
lerinden biri de ‘estetize edilmis bir hayat’t oncelemesidir” (Alver
2008:78).

Tanzimat’la birlikte Osmanlh Tiirk halkinin yasamina giren unsur-
lardan birisi de Bati miizigidir. Nitekim Ali Nizami Bey de modernlik
hevesindeki biitiin tipler gibi alafranga miizik meraklisidir. Oyle ki; “Ali
Nizami Bey, bazi geceler, koskiine Profesor Lange’nin orkestra takumini
getirerek konserler tertip eder ve bu miisamerelere Ada’nin yerli, ecnebi
biitiin kibarlarini davet edermig” (s.22). Ali Nizami Bey gibi alafranga
tipler i¢cin miizik ve miizik aletleri, modernlesmenin ol¢iitii niteligindedir.

Ali Nizami Bey’i alafrangalastiran 6zelliklerinden birisi de tipki
Bihruz gibi at, araba ve kosum meraklisi olmasidir. Ciinkii “Batili bir
hayat tarzinin liimpen yasayisinin gerektirdigi maddi imkanlart mirasye-
dilik sagliyorsa; bu hayatin yasandig1 diinyanin igine girmeyi de araba
saglar” (Narli 2009:120). Nitekim Ali Nizami Bey’in “mahfazasindan
yeni ¢tkmis bir miicevher gibi paridayan yepyeni ve iki kiiciik midilliye
kosulmug sari, acik arabasv Ada’da bilmeyen yoktu (r). (s.23) Zenginli-
gi sembolize eden ve yeni tiilketim kaliplarinin en gosterigli unsurlarindan
olan arabalar, ziippe tiplerin goriiniirliiklerini saglama 6zelligine sahiptir-
ler. Modernligin hareket eden bu mekanini gostermekten en az Bihruz
kadar zevk alan Ali Nizami Bey, midillilerine ¢ok 6zel bir ilgi gosterir.

Yagamini para harcamaya ve tiiketim kaliplarinin niteligine gore
kurgulayan ve tipki Felatun ve Bihruz gibi miisriflikte sinir tanimayan Ali
Nizami Bey, parasinin hesabini bilmez. Maddi sikintisi olmayan Ali Ni-
zami Bey’in caligmaktan bagka her seye kars1 ilgisi vardir. Zira is yasa-
minin dayatmalarina gogiis germek zorunda kalan bireylerde goriilen
sinirliliktan ve intizamdan yoksun olan Ali Nizami Bey, sadece devrinin
biitiin moda unsurlaryla ilgilenerek sorumsuz bir yasam bi¢imi olusturur.
Ciinkii narsistik ozellikler gosteren mirasyedi ziippe tipler, is yasaminin
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sinirlamalarindan siyrildiklar i¢in bedenlerini toplumsal bedene doniistii-
rerek toplum miilkii haline doniisme diistincesini tasirlar. Boylelikle de
kisisel beden sinirlarini toplumsal aidiyete doniistiirme imkan1 bulurlar.

Biitiin bu aliskanliklarinin disinda Ali Nizami Bey’in en 6nemli
ozelliklerinden birisi de Felatunvari bicimde kadin ve macera diiskiinii
olmasidir. Ik gengliginden beri cevresinde en ¢ok tanindig: yonii budur.
“Daha evlenmeden evvel, bilmem hangi sultanla nigsanlandigi, saraya
damat olacagi sayiasi1 ctkmis da alafranga Ali Nizami Beyi iyi bilenler
kendisinin buna razi olmayacagin iddia etmisler ve filhakika bunlarin
dedikleri olmus” (s.25)tur. Nitekim Ali Nizami Bey’i yakindan taniyanla-
rin onun buna razi olmayacagini iddia etmeleri, baska insanlarin boyun-
durugu altinda kalmay: dayatacak silik bir yasam tarzina uzak olmasini
ve alistig1 yiizeysellikten vazgecemeyecegini bilmelerinin bir sonucudur.
Zira saraya baglanmanin kolay bir is olmayacaginin ve yasam tarzindan
odiin vermek zorunda kalacaginin bilincinde olan Ali Nizami Bey, gorii-
niirliiglinii yitirecek bir insan olmay1 goze alamamis ve bu teklifi reddet-
migtir. Hanimlar arasinda bu tiir goniil maceralarinin kulaktan kulaga
fisildanilmasi1 ve bir¢cok hanimla gizli kapakli miinasebetleri oldugunun
sOylenmesi, onun 6viinmesi i¢in birer aracidir. Bir agk macerasindan son-
ra evlendigi esiyle de ayrilma sebebi budur. Aralarinda kiskang¢lik vakala-
r1 gecen ve aldatildigina inanan Ali Nizami Bey’in karisi, iki ¢ocuguna
ragmen onu terk etmistir. Hatta Avusturya sehirlerinden birinde konsolos
oldugu zaman o devirde giizelligi ile iin salan bir kadinla da soylentisi ve
yine meshur iki Fransiz kadimiyla goriistiigi dedikodularinin ¢ikmasi,
onun yasamini sadece kadinlarla ilgilenmeye ve hedonist bir yasam siir-
meye gore ayarlamasiyla ilintilidir. Yagsaminin her unsuruna modernlige
dayali bir anlam kazandirma amacinda olan Ali Nizami Bey’in en cilgin
ask macerasi, yalt komsusu bir kadinla bulusmak icin gdze aldig: tehlike-
lerdir. Bir kadin ugruna, masal kahramani kimligine biirtinerek maceraya
atilmaktan cekinmemek, yine Tanzimat ve Servet-i Fiinun romaninda
goriilen bir durumdur.

Roman boyunca Ali Nizami Bey’in ¢ocuklarinin bahsinin gecme-
mesi ve ¢ocuklariyla iliskisinden s6z edilmemesi, onun ayni zamanda
sorumsuz ve ilgisiz bir baba oldugunu gosterir. Sadece ¢ocuklarinin Gala-
tasaray lisesinde anlatic1 6zneyle beraber okuduklarini ve onlar1 okula Ali
Nizami Bey’in lalas1 Hiiseyin Aga’nin gotiiriip getirdigini 6greniriz.

Tipki Felatun ve Bihruz gibi oviinme meraklisi olan Ali Nizami
Bey, dis diinyayla iligkileri baglaminda kendini kurgulayan bireylerde
goriilen Gtekinin goziinde deger kazanma cabasiyla yasam alani olusturur.
Bulundugu ortamlarda deger gérmek icin maddi vaatlerde bulunmasi ve
hediyeler gotiirmesi, kendisini sevdirme ve maddi giiciiyle deger gérme
amaci tagidiginin delilidir. Gittigi bir evde yoksul bir tanidigina onu ev
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sahibi yapma sozii vermesi de bunu kanitlar. Ancak verdigi s6zii umur-
samama gibi bir 6zelligi olan Ali Nizami Bey’in verdigi sozii tutmamast,
umutla bekleyen adamcagizin hayallerini yikar.

Modern yagsam tarziyla kendilerini insa eden ve dig goriiniigleriyle
deger gormek isteyen bu tiplerin 6zelliklerinden birisi de giyim kusamla-
rina gosterdikleri asir1 hassasiyet ve 6zendir. Zira “ziippenin temel nite-
liklerinden birisi kugkusuz goriiniise diiskiinliigiidiir. Bu durumu anlamak
miimkiindiir ¢iinkii ziippe bir goriintiidiir, kendi bedenini kamusal alanda
sergileyerek dolagan bir gezgindir” (Alver 2008: 74) Nitekim Ali Nizami
Bey de biitiin alafranga tipler gibi giyim kusam meraklisidir. Biitiin kiya-
fetlerini devrin Avrupai magazalarindan ya da Bihruz gibi Mir’den 1smar-
ladig1 gibi boyunbaglarini da Mir’den alir. Bastonlarinin bazilarinin to-
puzlariin ¢esm-i biilbiilden bazilarinin ise elma biiyiikliigiinde altindan
olmasi ve sokakta kullanilamayacak kadar degerli maddelerden yapilmasi
dikkat cekicidir. Bihruz’daki giimiis topuzlu baston, Ali Nizami Bey’de
deger kazanarak altinlagir. Ozellikle ayakkabi meraki, onun goriintiiye
dayali yagam tarzinin bir sonucudur. “Ali Nizami Bey’in dikkatle bakil-
diginda bir ayaklanma hissi yaratan ve insanlarin attig1r adimlarin ne ka-
dar anlamsiz oldugunu haykiran ayakkabilari, sonu olmayan “neticesiz
duraklara” ulagsmak i¢in kivranan ruhlan simgeler” (Sazyek 2008:223).
Eskitemeyecegi kadar ¢cok ayakkabiya sahip olmasi, gecen zamana iliskin
hatirlamay1 engelleme ve mekana bagimli olmamayi1 arzulamanin bir
gostergesidir. “Biitiin bu ayakkabilar her an degisen isteklerimize, niyet-
lerimize, hesaplarimiza, hiiviyetlerimize hizmet edebilmek iizere biitiin
mevsimlerin giinleri ve geceleri icin ve bu giinlerin, gecelerin de ayri ayr
zamanlart ve saatleri i¢cin hazirlanmisti”(s.33)r. Bireyin bu tutumu, za-
man ve mekan arasinda gidis gelisleri, elde ettigi cogul nesnelerle agmaya
calisma arzusunu sembolize eder. Farkli ayakkabi tiirleri farkli yerlerde
farkli insan olmayi ve farkli durus sergilemeyi cagristirir. Bu, Ali Nizami
Bey’in bedene iliskin bir yatirimi ve bedenini bagkalar1 i¢in yeniden inga
etme ¢abasinin disavurumudur. Zira o, baskalar1 i¢in inga edilen bu yeni
bedenle daha gosterigli yiiriir. “Bu manzara, bu kirk ¢ift ayakkabt insana
bir ayaklanma, bir gidis, bir yiiriiyiis, bir yollanis ve bir varis arzusu
veriyordu” (s.36)

Hedonistik bir yagam siiren bireylerde zaman algis1 bu diinyaya ait
bir fenomendir. Dis diinyay1 eglenceye dayali bir yiizeysellikle yasayan
ve hazlarinin tiikenmesinden kaygilanan bu bireylerde 6liim korkusu ve
yasam tarzlarindan kopma kaygisi, yasama bagimli olmay1 zorunlu kilar.
Zira “oliim akla duyulan giiveni ve aklin s6z verdigi giivenirligi ¢okertir.
Aklin yalanim yiiksek sesle agiga vurur. Aklin sundugu giivenirligi icten
ice zayiflatan ve sonunda yok eden bir korku salar” (Bauman 2000:28).
Nitekim “hep geng, giizel ve sihhatli seyleri seven” (s.10) Ali Nizami Bey



186
TUBAR-XXX-/2011-Giiz/Yrd. Dog. Dr. Beyhan KANTER

de oliimii hi¢ diistinmemeye calisir. Hatta vapurla Karacaahmet hizasin-
dan gecerken mezarliga bakmamaya 6zen gostermesi, onun yasama bagli-
liginin ve 6limii reddetmeye yonelik tutumunun yansimasidir. Bu bag-
lamda, yasama niifuz etme arzusu, oliim fenomenini gérmezden gelme
yonelimiyle biitiinlenir.

Seyhlige Biiriinen Bir Don Kisot: Ali Nizami Bey

Sembolik de olsa parayi idare eden ve yasaminin iktisadi yoniinii
olusturan ve “herkesin hiirmetini kazannus olan babast” (s.48)nin oOlii-
miiyle, babasindan kalan miras: kardesiyle paylasan Ali Nizami Bey’in
yasami bu andan itibaren degisime ugrar. Kendisine kalan miras1 kisa
zamanda hoyratca tiikketen Ali Nizami Bey, egyalarinin da hara¢ mezat
satilmastyla kendisini goriiniir kildigr maddi varligini bir anda tiiketir ve
hastalanir. Apopleksi oldugu soylenen Ali Nizami Bey’in miilkiyet hak-
kindaki fikirleri de artik degisir. Hatta bir ara gittigi evlerden ufak tefek
esyalardan gizlice alirken yakalanmasi ve c¢evresinin de ona kapilarim
kapatmasiyla yasaminda yeni bir siire¢ baslar. Figiiratif de olsa, babasinin
Oliimiiyle olusan otorite bosluguyla sefih yagsamin girdabinda bogulan Ali
Nizami Bey’in bu diisiisii, Tiirk romanindaki ziippe tipinin ka¢inilmaz
sonudur. Zira Felatun ve Bihruz da bu kaginilmaz sondan nasiplerini al-
miglardir.

Maddi anlamda yitime ugrayan Ali Nizami Bey’in kendisini yeni-
den kurarak orselenen yasaminin kiiltiirel kodlarini birdenbire degistirme-
si ve maddi boglugunu manevi bir agirlikla doldurma girisimi, onu yeni
bir yasamla yiizlestirir. “O alafranga, o ziippe, o gosteris meraklisi, o
kibirli, o miisrif, o hoppa, o “insolent” Ali Nizami Bey” (s. 45)’in sekteye
ugrayan yasaminda artik bir kirilma noktast olugmustur. Modernligin
reddine dayanan bu kimlik geciskenligi, onda diinyadan kopma meyline
neden olmus gibi goriinse de bu, dini referans alan bir gosterisin ve ikin-
cil bir konuma itilme korkusunun yol agtig1 bir tedirginligin sonucudur.
Bektasi taci, siyah ciibbe ve acik yakali mintan giyerek yeni yasam tarzini
da oncelikle giyim kusamiyla insanlara hissettiren Ali Nizami Bey, zaval-
l1 durusuyla eski haliyle tezat i¢cinde oldugunu gozler oniine serer. Seyhli-
ginde o gosterisli eski ayakkabilarinin yerinde artik lastik bir mest vardir.

Modernlik imgelerinin reddini yansitan bu degisimle Ali Nizami
Bey, yine kendini bedenle goriiniir kilar. Ciinkii onun seyhliginde de yine
bedenle gosterime sunulacak itibar kazanma arzusunun bir kibri vardir.
Onceki yasanmindaki miilkiyete dayanan kibir, artik yerini felaket ve sefa-
letle ortaya cikan ve maneviyati gozler oniine sermeye yonelik biiyiik-
lenmeye/gosterise birakmistir. Zira anlatici 6zneye, yumusayan bir ses ve
nemli gozlerle “oglum elimi op!” ben simdi baba oldum” demesi bunu
kanitlamaktadir. “Ben hantkah actim” ifadesi, zorunluluktan dogan yeni
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yasam seklini mekan aracilifiyla kanitlamak i¢indir. Ciinkii “bir yerde
olmak da oraya baglanmak ve oranin gerektirdiklerini yapmak demektir
(Baumann 2001: 115). Yasamak zorunda kaldigi hiicreyi/yoksul evini
tercih edilen ve kendi arzuladig1 bir “hanikah” olarak yansitma, pisman-
ligim1 ve yoksullugunu onaylatma, “saf, bedensiz ve temsilden yoksun
olarak gelen, otoritesi olmadan boyun egilmesini, savi olmadan riza gos-
terilmesini, yasasi olmadan calisilmasini isteyen buyruk travmasidir”
(Bauman 2000: 64). Eski yagsam alanindan silinen Ali Nizami Bey’in
arinmasi, mekan noktasinda da gerceklesmistir. Eski gosterigli evinden
sonra oturmaya mecbur kaldigi miitevazi evinde daha sakin ve daha rahat
gorinr.

Anlatici 6znenin Ali Nizami Bey’i diinya saltanatim1 birakarak bir
manastira cekilen Imparator Sarlken’e benzetmesinde ve Ali Nizami
Bey’i “hanikah” dedigi evinde sirtindan yiikiinii atmis ve ferahlamis ola-
rak gormesinde, samimi bir inanig goriilmez. Kendisini huzur buldugunu
sOyledigi “hanikah”mna ve yeni yasamina adayan Ali Nizami Bey, daha
once gecerken bakmamaya 6zen gosterdigi Karacaahmet’e de komsu
olmustur.

Anlatic1 6znenin yorumlari, Ali Nizami Bey’in adeta lisan-1 hal ile
anlatmaya calistig1 bir durumdur. Zira bu kadar kisa bir siirede degisimini
gozler oniine sermek isteyen Ali Nizami Bey, bu yeni yagam sekline hem
kendisini hem de c¢evresini inandirmak ister. Artik Ali Nizami Bey icin
yasaminin manevi degerlere gore kurgulanan bu yeni evresinde, esyaya
dayali sermayeyi manevi sermayeye doniistirmek esastir. Yasadigr do-
nemin ¢evresel istekleri goz oniine alinirsa Ali Nizami Bey icin ontolojik
giivenlik saglamanin en kolay yolu, maddi tatminlerinden arinmis gorii-
nerek manen doyurucu bir yasam kurmak ve kendisini kucaklayan yeni
bir ¢evre edinmektir.

“Otekinin kargisinda egemenlikten vazgegilmesi” (Bauman
2000:61) igsel bir degisimin sonucu olmadig1 gibi beseri hazlardan gecip
cilecilige biiriinme de s6z konusu degildir. Bu, zorunlu ve gosterise daya-
l1, aykir1 ve farkli olmay1 yansitan samimiyetsiz bir cileciliktir. Modern
yasaminin korlestirdigi ruhunu yoksullukla yiizlestigi zaman a¢maya
calisma, paranin varligiyla kurdugu iktidar1 kaybetmesinin olusturdugu
boslugu/utanci dine dayali bir yagamla yeniden insa etme cabasinin bir
sonucudur. “Diger insanlardan doyum ve sadakat beklemeye, imtiyazli
ozel kisilermis gibi muamele gormeye” (Kernberg 1999:45) muhtag olan
Ali Nizami Bey’in narsist benligi, ge¢cmis hafizasin1 hem kendi hem de
digerlerinin goziinde silmek ve yeni bir kimlik olusturmak ve pasifize
olan goriiniisiinii etkin hale getirme amacindadir.
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Degersizlesme kaygisiyla, yeni bir tiiketim unsuru olarak algiladigi
seyhligi de biitiin yasaminda oldugu gibi dis goriiniise indirgeyen Ali
Nizami Bey’in gecisi birdenbire diisiinsel bir zeminle saglamlagmadan ve
i¢csel gelisimini tamamlamadan koksiiz bir bicimde olmustur. O, yikilist
farkli bir giice doniistiirmek ya da huzuru bulmak i¢in herhangi bir asa-
madan/seyr-i siiliktan gecmeden zorunlu bir terk edisi ve yeni bir kimli-
gin tastyiciligini yiiklenir. Seyhlik hiilyasi da onda, annesinin bir tesiriyle
gordiigli bir riiya seklinde ortaya cikar. Bir gece, gordiigii bir riiyada,
annesi Ali Nizami Bey’e seyh olmasim telkin eder. Oyle ki; Ali Nizami
Bey, annesinin bu vasiyetini yerine getirmek ve adinin da Ali olmasinin
da tesadiifi olmadigin diistinerek bu rilya yiiziinden bir seyh olabilecegini
sanmi§g ve seyh oldugu hiilyasina dalmustir. Oysa “Ali Nizami Bey oku-
mak, diisiinmek, meraklist olmadig gibi, ne Bektasilik ruhunu iyice anla-
yacak ve ne de, tabii olarak, nakledecek bir seviyede degildi (r). Seyhlik
hiilyasinin etkisiyle tevekkiil icinde olmasina ve biitiin insanlar1 kardesi
olarak gordiigiinii diisiinmesine ragmen onda gizli bir biiyiikklenme vardir.
Bunun temelinde ise simgesel bir kimlige doniismeye bagl ruhsal a¢idan
biiyliklenme ve narsizm s6z konusudur. Onun narsizmi, “kendini deger
tagiyan her tiirlii mitkemmeliyete sahip olarak bulan bu yeni ideal benle
yer degistirmis olarak ortaya ¢ikar” (Freud 1998:39). Seyhliginin geregi
olarak “hep kalbinin iyiligini etrafina dagitmak, bu manevi hazlart an-
latmak, golgesinin etrafina kendisine inanan miiritler toplamak, onlara
iyilik etmek ve ilk miiridi Hiiseyin Aga’min yaminda ¢ogalan diger miirit-
leriyle hanitkalint senlendirmek” (s.58) amaci tasir. “Ben simdi “Baba”
oldum! Camlica’da bir hanikah actim!” (s.46) diyerek anlatic1 6zneyi de
dergahina davet eden Ali Nizami Bey’in eski magrur, hiddetli bakislar1 da
silinmistir. Dergdhin1 Bihruz’un, Felatun’un ve diger ziippe tiplerin gorii-
niirliik kazandiklar1 ve daimi mekanlarindan olan Camlica’da a¢gmasi
tesadiifi degildir. Eski cevresinde yeni kimligiyle goriiniirlikk kazanma
arzusu ve insanlarla farkli bir bag kurma amaci sezilir. Ayrica o donemde
dergédhlarin 6nemi ve seyh-miirit, seyh-cemaat iligkisi diisiiniiliirse, Ali
Nizami Bey’in goriiniirliik amaci yeniden anlam kazanmis olur. Yoksul-
lugu nedeniyle kabul gérmeyecegi/dislanacagi bir ortamda yeni bir kim-
likle kabul edilebilirlik kazanma ve yeni bir “sosyal doygunluk” elde
etme arzusu, onun begenilme/yiiceltilme hazzini yeniden kazanmasi igin
bir firsattir. Zira Osmanli Imparatorlugu’nda seyhler/dervisler toplumsal
yapi icinde itibar goren ve sozlerine itimat edilen bireyler olarak etkin
kisilerdir. Tanzimat’tan sonra da geleneksel kesimin/halkin dine siki siki-
ya sarilmasi, seyh ve dervislerin énemini bir kat daha artirir. Nitekim
Batililagmaya tepkinin temelinde de hi¢ siiphesiz gelenekten 6nce dini
kaygilar 6n plana ¢ikmaktadir. Bu baglamda, Ali Nizami Bey’in narsi-
sizmine hizmet edecek kimlik olarak seyhlik, kagirilmaz bir firsattir.
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Yeni kurguladigi uhrevi yasaminda kendisini mithim bir sahsiyet
ve Allah’in enamina mazhar olan biiyiik bir ruh, bir seyh efendi olarak
goren Ali Nizami Bey, “vaktiyle kendisinin hiirmet duydugu ve kiiciikken
kendisine elleri Optiiriilmiis olan seyhlerden biri! Ve o, uykusunda mutlu
bir riiya goriir gibi, hayatt icinde bu hiilyayr yasiyordu.” (s.58) Degisen
yasam algisiyla birlikte artik o, hayata da muhabbet ve sefkatle baktigi
hissini uyandiran bir seyhtir.

Ali Nizami Bey’i yeni yasam alaninda gérmek icin “hanikdh”ina
giden anlatic1 6zne, maneviyatla Oriilmiig bir yasam siiren bu seyh karsi-
sinda sasirir. Ciinkii ge¢cmisini bildigi bu adamin degisimi, aradigini bulan
bir dervis izlenimi uyandirir. Zira anlatic1 6zneye gore, “bulduguna kan-
mak bulmak demektir.”

“Ali Nizami Bey, simdi, kendini hayata minnettar ve insan-
lara kardes duyuyordu. Simdi, her seyin, biiyiik bir inkisaf icinde,
strrim bir giines gibi actigini ve ruhunu bir caglayan halinde dok-
tiigiinii biliyor, her seyin hayra dalaletini ve her seyin ve herkesin
iyiligini istiyor; havadan, hayattan, memnun olarak haz aliyor; ru-
hu daimi bir ingirah lezzetiyle aculryordu.” (s.57)

Cevresinde boyle bir izlenim olusturma ¢abasinda olan Ali Nizami
Bey, ruhunu sinirlayan ve kolelestiren tutkularina son vermis olmasini
yoksullagsmasina degil kendi arzusuna bagli olarak yansitma egilimi icin-
dedir. Oysa bu rol degisimi, kaybettigi otoriteyi ve itibar1 yeniden ele
gecirme cabasidir.

LENT3

Daha once Ali Nizami Bey’i “tenkit ve takdir’ ederek degerlendi-
ren mahalle halki, onun seyhligini hastalandigi giinlerdeki durumuna
baglarlar. Anlatic1 6zne ise, Ali Nizami Bey’in hastalig1 sirasinda diinya-
nin faniliginin farkina vardigin1 ve hi¢ hatirlamak istemedigi 6liimle yiiz
yiize gelmenin onda bir ruh riistiine sebep oldugunu diisiiniir. Artik Ali
Nizami Bey, yeni yasamiyla uzlasim icinde oldugunun merhamet ve sef-
kat hisleriyle etrafina baktiginin ve hayatinin en mesut giinlerini yasadi-
ginin sinyallerini verir.

Sanso Pancaliga Soyunan Bir Miirid: Hiiseyin Aga

Kendisini seyh olarak yansitan Ali Nizami Bey’in tek miiridi, “ih-
tiyar, miitekaid ve somurtkan” (s.19) lalas1 Hiiseyin Aga’dir. Ali Nizami
Bey, bohem ve hedonist bir yasam siirerken bu ihtiyar lala, “tacindan
mahrum edilmis, bir kabile reisi gibi gazapli, yorgun ve iizgiin”diir.
(s.19) Hiiseyin Aga, yasam tarzindan dolay1 Ali Nizami Bey’i dinsizlikle
sucladigi gibi bir agiret beyi gibi ona karsi kafa tutarak ofkelenen tek
kisidir. Ali Nizami Bey’in bohem yasami sirasinda ve yasaminin biitiin
saltanati icinde bazen annesinin bile soziinii geciremedigi bu yalniz adam,
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koskte biitiin kalfalarin “abusiilvecih suretli” demekte ittifak ettikleri
birisidir. Kiiciikliigiinde Ali Nizami Bey’i bir tiirlii begendiremedigi okul-
lara gotiiriip getiren, onun iizerinde emegi olan fedakér bir yardimcidir.
“Bir hayli yash, beyaz sacl ve sakalli, gamli bakisli ve hakikaten, ters
suratl bu Hiiseyin Aga, koskteki eski mevkiine ve asil eski efendilerinin
itimatlarina dayanarak” (s.40) siirekli Ali Nizami Bey’i elestirdigi gibi
onun alafrangaliklarina kizip kopiiriir ve onu haram islemekle suclar.
Oyle ki; yasam tarzim1 begenmedigi Ali Nizami Bey’e kiiskiin kalan Hii-
seyin Aga, onun hicbir soziinii dinlemedigi gibi yiiziine bakma geregi bile
duymayacak kadar inat¢1 ve gelenekgidir.

Hayat1 kaba bir inatla yasayan Hiiseyin Aga, yasaminin her aninda
kendisini diinyanin her zerresiyle tezat halinde goriir ve kdinatta kendi
kafa yapisina uymayan seyleri siirekli itham etmekle ugrasir. itham ettigi
insanlar1 da dinsizlikle suclamaktan geri durmamasi, onun sadece dindar-
ligiyla degil aym1 zamanda gelenekgiligi ile de ilgilidir. Ancak herkese
sovilp sayan ve herkesi kirip geciren Ali Nizami Bey ise sadece bu eski
lalasina dokunmay1 annesinin ve ¢evresinin Oniinde yapmay: asaletine
yakistirmadigi icin Hiiseyin Aga, ev i¢inde ayricaligin1 korur. Mahallede-
ki kadinlarin da Hiiseyin Aga’dan bahsederlerken “Miisliiman adamdir,
hi¢ bu sefahate razi olur mu?”diyerek diisiincelerini belirtmeleri ve Hii-
seyin Aga’nin “israf haramdir” vecizesini tekrar etmeleri, Hiiseyin
Aga’nin yasam algisini gozler Oniine serer. Hiiseyin Aga’nin farki, ma-
halledeki kadinlar gibi Ali Nizami Bey’in ziippeliklerini elestirirken ayni
zamanda takdir etmemesidir. Sadece Hiiseyin Aga, Ali Nizami Bey’e
kizar ve “Dalkavuklar ne derlerse desinler, bizim kiiciik bey delidir, ves-
selam!” (s.40)diyerek tutumunu net olarak ortaya koyar. Hiiseyin
Aga’nin Ali Nizami Bey’le ilgili biitiin 6n goriileri de zamanla birer birer
cikar. Zira herkesin Ali Nizami Bey’in etrafinda dalkavukluk ettigi ve
biitiin davraniglarina bir san ve seref taci ortmek istercesine konustuklari
zaman bu okuma yazma bilmeyen adam, gercegi herkesten daha iyi goriir
ve her hakarete kafa tutarak dogrular1 séylemekten ¢ekinmez.

Hiiseyin Aga’nin Ali Nizami Bey’in kendisini seyh olarak ilan et-
tigi sirada, ofkesini kayitsiz bir itaate doniistiirerek tam bunun tersine
davranmaya baglamasi, Ali Nizami Bey’in kendi hayalindeki ideal insan
kimligine déniigmesinin sonucudur. Zira okuma yazma dahi bilmeyen ve
bagkasinin ruhuna teselli veremeyecek kadar kaba bir adam olarak kalan
ve iimmi olanlarin ancak birka¢ cankurtaran itikatlariyla yasayabilen
Hiiseyin Aga, bu zamana kadar kendisi hep bunlarin aksini sdylemis de,
hatasinin farkina varmis ve zamaninda iyi anlayamamis oldugu efendisi-
ne kars1 haksizlik etmis gibi pismanlik icindedir. Hatta Ali Nizami Bey’in
tam aklin1 kaybettigi sirada ona biitiin mantigiyla inanir ve Ali Nizami
Bey’e herkesin giiveninin sarsildig1 sirada ona biitiin ruhuyla baglanir.
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Seyhine aciyan ve ona bakmayi bir vazife sayan, bu ihtiyar, “abusiilvecih
suratl’” eski lalas1 degismis ve yenilesmis bir Hiiseyin Aga olarak seyhi-
ne itaat eder. Sanki Hiiseyin Aga, Nizam caddesindeki kogskiin arka tara-
findaki basik hiicresinde somurtmus ve c¢ilesini doldurur gibi yasarken
hep bu giinleri beklemis ve bu giinlerin hiirmetine yagamistir.

Artik iyi goremedigi, teshis edemedigi diinyay1 bu kiymetlere gore
yorumlayan Hiiseyin Aga, Nizami Bey’in isminin Ali olusunu bile bir
giin Hazreti Ali’nin bir miiridi olacaginin bir isareti olarak algilar. Daha
onceleri, saglam bir goriisle Ali Nizami Bey’in deliligine hiikkmeden Hii-
seyin Aga, simdi, bu diisiincelerle, herkesin ona deli dedigi bir zamanda
kendisi bunu ilk defa duyuyormus ve soyledigi hakikatleri de simdi gorii-
yormus gibi davranma egilimindedir. Adeta seyhine hayran bir miirit
bagliligiyla Ali Nizami Bey’i kutsar. Hiiseyin Aga i¢in artik Ali Nizami
Bey, delilik vasfindan arinmis ve ruh mertebelerinin en yiicesine ulagmis
bir seyhtir.

Sonug¢

Tanzimat siireciyle birlikte Bati kiiltiirline ait temsilleri benimse-
yen ve modern goriinme arzusunda olan bireylerin yasamlari yeni ve
“kolektif bir kimlik”le sekillenir. Bu kimlikle goriiniirlik kazanma ise
belli mekanlarin varligiyla gerceklesir. Nitekim Abdiilhak Sinasi Hisar’in
“Ali Nizami Bey’in Alafrangaligi ve Seyhligi” romam da hayatim Ba-
tr’nin kiiltiirel kodlarina gore sekillendiren Ali Nizami Bey’in yasaminin
“kiiltiire] mercek” altina alinmasi cergevesinde kurgulanmistir. Ruhsal bir
travmayla yasaminin ilk donemlerinde hedonist bir hayat tarziyla cevre-
sinden farkli olmaya calisan Ali Nizami Bey’in servetini yitirdikten sonra
kendisini goriiniir kilacak yeni bir yol bulmasi, onun siirekli itibar goren
ve g6z oniinde olmak isteyen ruhunun arayiglarinin bir sonucudur. Bu
baglamda Ali Nizami Bey, “siradanligin ¢emberini asma kararligi”(Ocal
2010) i¢indedir.

Ziippe tipini temsil eden bireyin herhangi bir ruh olgunlasmasindan
gecmeden seyh oldugunu iddia etmesi ve bunu hem giyimiyle hem de
sOylemleriyle beyan etmesi, toplumsal iliskilerini seyhliginin iizerinden
acilen yeniden kurmak istemesini yansitir. Yapay da olsa, daima bir
onanma arzusunda olan ve bunu daha once serveti vasitasiyla tatmin ede-
bilen birey, bu statiisiinii kaybettigi vakit, ac1 gerceklerle yiizlesmekten ve
dislanmaktan korkmasindan dolay1, hemen, kabul edilebilir yeni bir kim-
lik bulma arzusundadir. Bu kimlik de toplumun geleneksel yapisina ait
olmas1 dolayisiyla ve eski yagamin reddine dayanmasi nedeniyle kahra-
man1 toplum nezdinde kutsayacak bir ozellik gosterir. Halbuki gercekte,
kahramanin bu yeni rolii icerisinde, ne toplumsal pozisyonunda ne de
hayata bakisinda herhangi bir derinlesme olmamustir.
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