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TURK SINEMASINDA POPULER DIN VE DiN
ADAMI IMAJI

Birsen Banu OKUTAN"

Medya, iktidar ve sermaye tarafindan metalasan, gems Kkitleler
tarafindan tiiketilen her tirlii iiriin, “siirekli degisim” ilkesine dayanan
popiiler kiiltiirii olusturmaktadir. Giyecek, yiyecek-igecek, kozmetik triinleri
gibi tiiketim maddeleri popiilerlesirken, sanat, egitim, spor, din gibi alanlar
da popiilarize edilmektedir. Popiilerlesen formlar igersinde en
onemlilerinden biri de dindir. “Popiiler din”, “popiiler kiiltiir” kavrami gibi
cok cesitli sekillerde tanimlanmgtir. Toplumun sosyo-kiiltiirel ve ekonomik
yapisiyla da birebir ilintilendirilen “popiiler din” kavramn tarif eden Long'

degisik goriisleri kapsayan bir smiflandirma yapmistir.

a) 1lk olarak, popiiler din, bir toplumun genellikle tasrali veya koylii
formuna tekabiil eder. Okur-yazarlik orammn ¢ok diisiik, sozlii geleneklerin
hakim oldugu bir ortamda, Kutsalla (tann ya da tannlar) iliski, yazili
metinlerden ziyade hislerledir. Kutsahin giicii insan zihninde mistik
sekillerde tezahiir eder. Toplumsal iligkilerde “dini semboller” basattir;
ciinkii bu semboller araciligiyla toplumda biitiinlesme ve ahenk saglanir.

b) Popiiler din, bir dini topluluk i¢inde, din smifina (clergy) tabii olan
cemaatin (laity) dinidir. Okur-yazarlik orami oldukea yitksek olan din simfi,
kurumsal otoriteye ve araclara sahip oldugu icin dini metinleri yorumlar ve
dini gelenegi icra eder. Dindar cemaat ise, bu metinleri ezberler, tatbik eder;
fakat kutsal metinleri yorumlayamaz. Din, boyle toplumlarda da gelenekle i¢
icedir; “6nemli insanlarm”™ veya “zirai mevsimlerin” kutsallagtinlmas: gibi

M.U. SBE. Felsefe ve Din Bilimleri ABD, Din Sosyolojisi Bilim Dah Doktora Ogrencisi.
Charles H, Long. 1987. Popular Religion. M. Eliade ed., The Encyclopedia of Religion, New
York: Macmillan, s. 442,
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inanislar ayine déniigtiiriiliir, halka mal olur ve halk tarafindan yeniden
iretilir. :

¢) Ortak dinden farkli olarak, toplumun agagi katmanlarinda olusan
inang ve ritiiellerin bir karigimi olan popiiler dinin, kehanetlere dayanan
esoterik bir yapist vardir. Endiistri toplumlarinda da el fali, kader cizgilerinin
okunmasi veya astroloji olarak ortaya ¢ikan metafizik inaniglar “popiiler din”
olarak resmedilmektedir.

d) Bir toplum igindeki azinliklarin dini olarak nitelendirilen popiiler din,
ctnisite veya ideoloji merkezli inamislardan olugmaktadir. Madencilik,
demircilik gibi belirli meslek gruplarinin kendi aralarinda olusturduklari
ritiiel sistemi de bu tiir “popiiler dini” sembolize etmektedir.

e) Bir toplum i¢inde sofistike bir dine karst muhalif olan kitlelerin dini
olarak adlandirilan popiiler din, hiyerarsik ve geleneksel toplumlardaki din
sinifi ile bu simnifa ait olmayanlar arasindaki ¢atigmayi ifade eder.

f) Bir toplumda elit kesimlerce yaratilan bir dinin ideolojik formu olan
popiller din, endiistrilesmenin gelismesi ve ulus devlet yapisimin
kurumsallagmastyla birlikte siyaset ve ekonominin etkisi altina- girmistir.
Popiiler din de folklor topluluklari, miizeler vs tarafindan devlet tesviki ile
icat edilmektedir.

g)Genel kabul géren inanislar, ritiieller ve toplumun degerleri popiiler
din olarak kullamimaktadir. Toplumun biitin katmanlart igin dini
miizakereye acik olan din, “sivil din” veya “kamusal din” olarak da
isimlendirilebilir. Kiiltiire etkin, koklii ve yaygin olarak topluma sinen din,
kiiltiirel hayatla biitiinlesmis ve bu biitiinlesmede dinin normatif dili ve
kiiltiriin sekiiler formlart kaynagmistir.

Tanimlama ¢esitliliginin farkinda olarak, kabaca diyebiliriz ki, popiiler
din, formel dine niteligini veren, sistemlesmis doktrinleri esas almaktan
ziyade, halkin dini anlamlar yiikledigi sembollerden olusan iletisim ve
etkilesim seklidir. Diger bir ifadeyle, “kurumsallagmus dinsel yapilarin
formel yaptiimlardan yoksun olan gayri resmi pratikler, inanglar ve dinsel
icerige sahip disavurum tarzlaridi™. Modern toplumda bu digsavurumlar,
televizyon, radyo, sinema, gazete, kitap, dergi, elektronik medya gibi iletigim
araglaninin aktarimu ile yasanmaktadir. Kitle iletisim araglarinin, tiiketici
olarak gordiigii, halk i¢in trettigi “popiiler din” ¢abuk degisen, an1 yasayan
kaygan bir zeminde var olmaktadir. Siyasal, ekonomik ve sosyal durumiara
gore farkll bigimlerde halka sunulan “din”, kar sagladigi oranda halkin

Ugur Komecoglu, “Kurumsal Yapilarin Digindaki Dinsellik™ A short theoretical framework,
s.1. Kiibra Unal. 2007. Popiiler Dinin Diistiniis Bigimi Uzerindeki Etkisi. Bifim Egitim Diigiince
Dergisi. 7, (1), s.4"den alinnustir.
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karsisindadir. Miizik-eglence programlari, spor aktiviteleri gibi halka
izletmeye yonelik yapimlarin amaci ne ise, dini igerikli her sunumun da
amaci aynidir. Popiilerlesen miizik, sanat vs arasma katilan “popiiler din”
medya marketlerde, gegici bir siire i¢in yer almaktadir. Degistirme kiiltiiriinii
yansitan, “moda” kavramt baslig1 altinda iiretilen dini yaymnlar, islevi bitince
yerini baska bir metaya birakmakta, uygun zaman gelince form degistirerek
yeniden pazarlanmaktadir. Son yillarda, Tirkiye’de Ramazan ay: boyunca
televizyon kanallarimin  dini  igerikli programlar yaynlamalari, din
adamlarina ekranda veya cesitli siireli yaymlarda yer vermeleri, gazetelerin
Kuran CD’leri dagitmalar gibi ticari eylemler, Ramazan aymnin bitmesiyle,
omriinii tamamlamaktadir.

Tiirk Sinemasi ve Popiiler Din

* Modern toplumlarda popiiler din, genellikle, “hayat siirecindeki biiyiik
gecis donemleri, 6liim, gelecek tahminleri ve kétii talih problemleri™ gibi
olaylar baglaminda sergilenmektedir. Insanlarin baslarina gelen kétiiliikleri
bertaraf etmek amaciyla dinden yardim bekleme, kurtulusu dinde arama gibi
yaklasimlarin yaninda, dinin bu gibi durumlarda yara sarici bir islevi
olmadigi gibi olumsuz temalar, sinema yapimcilart tarafindan titketicinin
ilgisini ¢cekebilecek konular olarak goriilmiis, ¢esitli donemlerde ve degisik
derecelerde islenmistir. Oliim ve gelecek tahminleri baglaminda, din,
mistisizmle 6zdeslestirilmis, kimi zaman da kétii talihin gidisati, ruhani
giicler veya “din adam1” araciligiyla degistirilmistir. Tiirkiye’de de 6zellikle
2000’1 yillarda sinemacilarin, filmlerinde “popiiler dine” ydnelip, dini emtia
haline getirerek popiilarize etmeleri, incelenmesi gereken sosyolojik bir
olgudur. Ilerleyen béliimde, Tiirk sinemasi ve popiiler din arasindaki iliski,
tarihsel siire¢ icersinde kisaca degerlendirilecek, “hayat siirecindeki biiyitk
gecis doénemleri, 6liim, gelecek tahminleri, kotii talih problemleri” tizerine
temellendirilen dini filmlerin ivme kazandigi son doénemdeki bazi filmler
tasvir edilerek, bu gibi filmlerdeki “din adam” imaj1 tartistlacaktir.

Din Olgusunun Tiirk Sinemasinda Tarihsel Gelisimi
a) 1950 Oncesi: Modernlesme Projesi Ve Din Algisi

Tirk modernlesme projesinin hedefi geleneksel Tirk toplumunu
modern topluma déniistiirmekti. 20.yy basinda Osmanli devletinin mirasi
tizerinden ulus-devlet yaratmanin imkansizligini diisiinen, Cumhuriyetin

> Peter W, Williams. 1980. Popular Religion in America: Symbolic Change and

the Modernization Process in Historical Perspective. Englewood Cliffs, New -
Jersey: Prentice-Hall, 5.65.
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kurucu kadrosu “yeni” ve ‘‘eski” unsurlari birlestirmek yerine, yeni bir
sosyo-kiiltiirel yapt olusturdular. Bu olusum icersinde en fazla doniisiime

ugrayan, “‘en kapsamli miidahaleye maruz kalan™ alan “din” olmustur.

Osmanh-iimmet¢i  zihniyeti bertaraf etmek, toplumsal kurumlara
yerlesmis, teorik veya pratik Islami kabulleri terk etmek igin oncelikle
“Halifelik” (1924), ardindan dini okullar, tekke ve zaviyeler kapatilmus,
Arap harflerinin yerini Latin alfabesi almustir. Evlilik, bosanma, miras
hukuku 1926 yilinda Isvigre’den ithal edilen “Medeni Kanun” ile
belirlenmis; “Devletin resmi dini islam’dir” ibaresi 1928 yilinda anayasadan
cikartilmistir. Dini, devlete baglamak iizere Diyanet Isleri Baskanlhig
kurulurken, Kuran Tiirkge’ye gevrilmis, ezan da Tiirkce okunmaya (1932)
baglamistir. Kisacasi, “din”, kurumsal olarak milli ve modern olanin emrine
verilirken, bireysel olarak da insanin “vicdani” davramisina indirgenmisgtir.

Bu siiregte sekillenen dine yénelik tutum ve davramislar, toplumsal
algilan da degistirmeye baslamaktadir. 1950 yilina kadar yapilan sinema
filmlerinde dinin algilams bigimi, Kurtulus miicadelesinde. padisah
tarafindan yonlendirilen, gerici akimlarin tezahiiril niteligindedir. Bir Millet
Uyamiyor (1932), Aynaroz Kadisi(1938), Bir Kavuk Devrildi(1939) Vurun
Kahpeye (1949) gibi filmlerde din adamu gericilikle sembolize edilmektedir.
Vurun Kahpeye (1949) adl filimde, din adamu, '

“Kuva-i Milliye denen o basibozuk alayma katilmaymiz. Onlar hem
padisahin basini yiyecekler hem de diismani gazaba getirip wzimzi payimal,
malimiz1 yagma ettireceklerdir... Diigman gelirse gelsin malimiza, canimza
dokunmadiktan sonra ne zarari var’™>

diyen “Haci Fettah” tiplemesiyle karakterize edilmektedir. Diizenbaz
din adami, modern goériiniimli, egitimli Aliye 6gretmene iftira atanlarm da
bagindadir. Haci Fettah, cagdas 6gretmeni fitne fesat kaynag olarak gosterir
ve halki da o6gretmene karsi -kiskirtir. Bu tiir filmlerde, modernligin
karsisinda din olgusu konumlandirilmis, din gericilikle dzdeslestirilmistir.
Kurgulanan modernlik-gericilik dikotomisi, ilerleyen yillarda da, filmlere
yanstyacak, Haci Fettah tiplemesi de steryotip olarak birgok filmde
sahnelenecektir.

i’ Taytun, Atay. 2004. Din Hayattan Cikar. Istanbul: fletisim Yayinlan, s.49.

*  Yalen, Liileci. 2007. Sinema ve Din: Tiirk Sinemas: Ornegi. Yayinlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi. Istanbul: Marmara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisi,
53.
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b) 1950 Sonrasi: Sinemada Din Algisi

Sinemamin gelisim ve de@isim ¢izgisi iilkenin siyasal ve ekonomik
dufumundan bagimsiz degildir. 1950 yilinda Demokrat partinin, iktidarn ele
gecirmesiyle birlikte, tek parti rejiminin kisitladigy alanlarda ozgiirliikler
meydana gelmekteydi. Sinemanin 6zgiirliigiinii ilan etmesi ve bu atmosferde
olusan filmlerin ¢esitliligi ve bollugu nedeniyle 1952-1960 yillari aras
“Sinemacilar ddnemi” adiyla anilmaktadir. Bu dénemde, filmlerde “din
6gesi” kimi zaman olumlu, kimi zaman olumsuz kullamilmistir. 1952 yilinda
cekilen “Kubilay” filmi Menemen Vakasini konu almugtir. Filmde din adami
Méhmet Dervis’in provokasyonu sonucu Ogretmen-subay Kubilay’in, gerici
diye isimlendiren bir takim insanlar tarafindan 8ldiiriilmesi s6z konusudur.
Kubilay’in kesik bagimin din ile dzdeslestirilmesi, kitleler {izerinde olumsuz
bir din imaj1 resmetmektedir. {lerleyen zamanlarda, din imajinin gericilikle
eslestirilmesine  kitlelerden tepki gelmis, yapimcilar da din igerikli
senaryolara yonelmislerdir. 1955-1970 yillart arasinda “Hazretli filmler
Akimi” diye nitelendirilen doénemde, Hazreti Ayse” (1966), “‘Hazreti
Siileyman ve Saba Melikesi” (1966), “Hact Bektas Veli” (1967), “Hazreti
Ali” (1969) gibi filmler gosterilmektedir. Bu filmlerin ortak &zelligi, dini
kahramanlar tanitmanin yani sira, 1960-65 yillart arast “Toplumsal
Gergekei Sinema Akinmn” karsinda yer almalaridir. Toplumsal Gergekel
Sinema Akinu kategorisinde ele alinan filmler, 1960 sonras: ortaya ¢ikan sol
hareketlerin sinemaya yansidigt filmlerdir. Marksizm’in din anlayisi
etrafinda sekillenen filmler, izleyiciye dini ve din adamini olumsuzlayarak
gostermektedir. 1962 yilinda gosterime giren “Yilanlarm Ocii” adli filmde
karakterlerin Tanri’ya isyanlari, diizeni sorgulamalart ve din adamlarinin
kaderci bir teslimiyete insanlari sevk etmesi, “dini” afyon etkisi birakan bir
olgu olarak gostermistir. 1970’lerde Devrimei Sinema Akinu kategorisindeki
eylemci filmlerle devam eden siiregte, “din” hurafelerle dzdeslestirilmistir.
Bu akimin en ses getiren filmlerinin basinda 1970 yilinda gosterime giren
“Umut” adli filmdir. Hakim sinif tarafindan sémiiriilen halk, kurtulusu dinde
arar. Filmdeki din adanu roliindeki karakter, ici su dolu bir tasa bakarak
definenin yerini bulmaya ¢alisir. Definenin her kiliga girdigini ve karinca,
bocek vs olabilecegini sdyleyen hoca, dini istismar ederek insanlart oyalar.
Dinin bos bir umut oldugunu anlatan film, olaylart maddi ve sinufsal
zaviyeden de degerlendirilmekte, “dini” zengin simf lehine kullanilan bir
kalkan olarak gostermektedir. Filme gére, din sinifsal kimlik hakkinda soru
sormaya miisaade etmeyerek; elindekiyle yetinmeyi, haline siikretmeyi ve
itaati 6giitleyerek insanlari uyutmaktadir. Kibar Feyzo (1978), Adak {1979),
Fratm Cinleri (1977), Kara Carsafli Gelin (1975) gibi filmlerde de
goriildiigii gibi din adamu, tiim fitnenin fesadin kendisinden ¢iktig1, maddi
bakimdan zengin, tefeci, ¢ikarci, zalim haci-hoca tiplemesidir.
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Yine bu dénemde, devrimei filmlerin karsisinda, muhafazakar halkin
film seyretme ihtiyacim karsilamak icin sinemacilar, hem dini ve milli
degerleri mukaddes addeden, hem de Batiy1 elestiren filmler yapmaya
baslamuglardir. “Milli Sinema Akim1” diye adlandirilan bu simflandirmaya
Birlesen Yollar (1970), Oglum Osman (1973), Kizim Ayse (1974),
Memleketim (1974) gibi filmler dahildir. Bu filmlerdeki kaygi, Islam dini ile
Titrk milli duygularini kaynastirmak, bu sentezin gurur kaynagi oldugunu
iletmektir. Oglum Osman filmindeki, Osman karakteri kiigiikk yaslarda
ailesinden Islam kiiltiiriinii almistir; fakat yurtdigina iiniversite okumaya
gittiginde, dini ve milli kiiltiirlinden uzaklasir.Yurda dondigiinde ailesini,
iilkesini begenmeyen Osman, ismini bile arkadaslarina “Kaya” olarak tanitir.
Osman’daki degisiklikleri fark eden babasi onu evden kovar, Osman da
yurtdiginda yasamaya baglar. Bir gece riiyasinda Hz Osman ve Osman
Gazi’yi goren karakter, cok etkilenir ve Islam’a yonelir. Dinin mistik
yollarla ilham edilmesi filmde sik¢a kendini gosterirken, uzun uzadiya
anlanlan hac sahnesi islami belgesel niteligindedir.

Dini filmler, 1980°li yillarda da beyaz perdeden muhafazakar
izleyicisine seslenmektedir. 1989 yilinda gosterime giren “Minyeli
Abdullah” adh filmde, Misirda yasayan bir Miisliiman’in dinini yasamak
icin gosterdigi miicadele ve c¢ektigi eziyctler anlatilmaktadir. Film,
dénemindeki diger filmlere nazaran, seyircinin yogun ilgisiyle karsilasir® ve
sinema yapiunctlan tarafindan da cesitli sekiller de elestiriler alir. Yapilan cn
olumsuz elestiri, “Minyeli Abdullah” filminin “sinemay1” propaganda araci
olarak kullanip, “siyasal bir sinema” yapmay: hedefledigi iddias: olmustur.

1990’ yillarda Tirkiye’nin siyasal, ekonomik ve sosyo-kiiltiirel
yapisindaki degisimler, film sektoriine de yansmmstir.  1990-1995
doneminde, siyasal arenada Refah partisinin  yiikselisi ile “Yalmz
Degilsiniz”(1990), “Sonsuza Yiirtmek™ (1991), “Cokiis” (1992),
“Sevdalarin Olimii”(1992), “Kelebekler Sonsuza Ugar” (1993), “Olimsiiz
Karanfiller” (1995) gibi dini filmlerin de sayica artisti gézlemlenmektedir.
Bu tip film yapimcilari, ideolojik kaygilyr on planda tutmakla
suglanmuglardir. 28 Subat post-modern darbe siireci ve Refah partisindeki
diisiisle birlikte, Tiirk sinemasinda “dini mesaj” verme niyetindeki filmlere
ara verilmistir. “Din”, bu siire¢te cekilen, herhangi bir senaryonun bir
parcasinda muska yazma, caput baglama, adak adama, biiyli yapma ifadesi
olarak kargimiza gikmakta, “din adamimin” da alisagelmis modern diinyadan
kopuk imaji devam etmektedir.

® Lileci. 2007, s73.
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¢) 2000°1i Yillarda Popiiler Din ve Din Adami imaji )

2000’11 yillarda “din” olgusu, beyaz perdede kendini farkli bigimlerde
gbstermeye baglamustir. 2002 yilinda, AKP gibi muhafazakar bir partinin,
siyasal iktidar1 ele gecirmesiyle birlikte, “dinin” sinemada goriiniirliigii
artmistir. Bu, sinemanin olustugu ortamin siyasal ayagidir. Ekonomi
ayaginda ise, sinema sektorii biiyilk sermayelerin yatinldigi, kiiresel
sermayenin yoriingesinde bir endiistri haline gelmistir. Buyiik sirketler
tarafindan domine edilen Amerikan sinema sistemi, Tiirk sinemasina da
yansumstir. UIP (Universal, Buena Vista, Paramount), Warner Bros (Warner
Bros, Columbia Pictures) ve Ozen Film (Fox) gibi biiyiik sirketlerin yanina,
“Fida Film”, “Bir Film”, “Chantier Films” gibi sirketler eklenmis, Ttk filmi
projelerine yatinm artmistir’. Boylece Tiirk sinemas: biiyilk endiistrilesme
carkinin igine girmis, popiiler anlatilar kitleler igin gosterime hazirlanmstir.
Boyle bir atmosferde, din de, sinemada kullanilan emtialardan biri haline
gelmektedir. Onceki dénemlerde, dini doneler aracihigiyla kitlelere olumlu
ya da olumsuz mesaj génderme amaci tasiyan filmlerin yerini, popiiler
kiiltiiriin bir parcas1 olan “‘popiiler dinin” kullanildig filmler almistir. Hedef,
din igerikli filmlerin, ticari kaygilarla en genis kitlelere ulagtinimasidir.

2000’1 yillarin sinemasinda popiiler din “hayat siirecindeki bilyiik gegis
dénemleri”, “6liim”, “gelecek tahminleri”, “koétii talih problemleri” gibi
durumlarin belirleyicisi olarak sergilenmekte, din adamlan da, bu gibi
durumlarda rol alan aktif aktorler olarak gosterilmektedir.

Hayat siirecindeki biiyiik gecis donemleri

Dine metafiziksel bir anlam yiikleyerek, dini, hayat siirecinde gegis
doneminin basat unsuru olarak goren filmlerden biri “Sifir Dedigimde”
-(2007) adli filmdir. Giizel sanatlar dgrencisi olan Asli, hocasinin verdigi
kitabr kaybeder, kitabin yerini bir tiirlii hatirlayamadig) i¢in bir psikiyatrdan
yardim ister. Doktorun hipnoz tedavisi ile kitabi bulmaya ¢alisan Asli’nin,
seanslarda bagma ilging ve gizemli olaylar gelir. Asli hipnoz oldugu
zamanlarda, biri tarafindan gozetlendigini s6ylemektedir. Ilerleyen
seanslarda, gozetleyen kisinin soyledikleri, Asli’'nin hayatini yonlendirir.
Hayat: bastan sona de@isen Asli “yabanci”nin sylemleriyle hayatim idame
ettirirken, daha rahatlamis ve daha huzurludur. Reel diinya ile ruhlar alemi
arasindaki gecislerde hayatinin karanlik noktalarimi aydinlatmaktadir. Filmin
ilettigi mesaja gore, akil ve mantikla aciklanamayacak seylerin olmasinin
nedeni, “yetersiz bilgidir”. Film, “Seni kafese sokan senin yetenegindir,

Tirk sinema endiistrisine Hollywood sistenni,
http://www siyad.org/article.php?id=799
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dyleyse giizelligini gizle, eger tohum olursan biitiin kuglar seni yemek ister,
kendine bir siginak bul ki, bu siginak Musa’nin denizi, Ibrahim’in atesi gibi
olsun™ dizeleriyle popiiler dini salt mistisizm sekline biriindiirerek -
izleyiciye sunmaktadr.

Dinin, insan hayatimin gegis dénemlerinde olumsuz etkileri oldugunu
sGyleyen filmler de ¢ekilmistir. 2006 yilinda gosterime giren “Takva™ filmi,
bu tiire 6rnek olarak gosterilebilir. Isra suresinin 81. ayetiyle (“De ki:
Degismeyen gergek geldi, sahte ve tutarsiz olan yikilip gitti. Zaten sahte ve
tutarsiz olan er ya da ge¢ yikilip gitmek zorundadir™) baglayan filmde,
¢uvaler ditkkdminda kalfa olan Muharrem, evi, isi ve dergiht arasinda
hayatini idame ettiren, dindar, miitevazi bir kisidir. Insanlarla iletisimi
yoktur, toplumdan kopuk yasar. Kendini sehvetten ve diinyevi arzulardan
uzak tutan “karakter”, hi¢ evlenmemis, seyhinin, 1srarla “evienmek stinnettir
vaazlarimi” bile dinlememistir. Diinya hayatindan elini etegini ¢eken
Muharrem,  ilerleyen  zamanlarda, seyhi  tarafindan  dergdhin
gayrimenkullerinin kirasim almayla gorevlendirilir. Eline cep telefonu,
emrine araba ve sofor verilir. Bu siiregte, Muharrem kendini giinahtan,
haramdan uzak tutamaz. Beyni siirekli para, i¢ki ve sehvetle mesgul oldugu
icin uhrevi hayatla, diinya hayatim dengeleyemez ve sonunda delirir.
Filmdeki karakterin, dini algilayls ve yasayis bigimi, “dini” metafizik bir
kilifa  sokmaktadir. Modern diinyayla dini hayatin ayni  anda
yasanamayacafim  ifade eden argiimanlar, dini  mistiklestirerck
popiilerlestirmektedir.

Hayat siirecinin gecis doneminde, varligiyla ilham kaynag: olan “imam”
ya da “din adamu” tiplemeleri son yillarda Oniimiize sikca ¢ikan
profillerdendir. 2006 yiinda “Kurtlar Vadisi Irak” adli filmin
kahramanlarindan biri de seyh Abdullah’tir. Kin tutmaya kars: olan seyh,
nefretten  nefsini  arindirmustir,  insanlara  sulhu  telkin  etmektedir.
“Benligimizi yenene, ona soz gegirene kadar esir kalimiz” gibi repliklerle
insanlar itidale ¢agiran seyh, kocasi Amerikan askerleri tarafindan 6ldiirtilen
Leyla karakterinin canli bomba olma istegini elestirmigstir. Canli-bomba olma
isteginin, kiyamet alametlerinden oldugunu séyleyen seyh, Allah’a isyandan
insanlari men ctmeye calismaktadir. Diger taraftan, filmde, 11 Eylil
saldimlarindan sonra, islam dinini terorle 6zdeslestirmek isteyenlere karsi
mesaji seyh vermekte, Miislimanlarin iginde bulunduklarnt zelil duruma
kendi nefisleri yiiziinden diistiiklerini s6ylemektedir. Film boyunca
gosterilen olumlu seyh tiplemesi, daha énceki yillarda gosterilen diizeysiz,
¢tkarc, hain din adam: profilinden oldukea farkhidir.

Sifir Dedigimde, http://www.sinematurk.com/film_genel/20083/Sifir-Dedigimde

9 s -
Kuran, Isra Suresi, 8§1.
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Farkli bir imam imaj1 ¢izen filmlerden biri de 2005 yilinda gosterime
giren “The Imam”dir. Imam hatip lisesinden mezun olan Emre karakteri,
imam_ hatip lisesinde edindigi degerlerinden ve kimliginden utanmaktadir.
Yurtdisina yitksek lisans yapmaya giden Emre, modern hayatin getirileri
arasinda kimligini unutmaya calisir. “Hacioglu” olan soyadini, dini ¢agrisimi
engellemek igin degistirir. Imam hatipli oldugunu karisindan, sirket
ortagindan gizler. Ilerleyen zamanda, liiks bir hayat, iyi bir is, bol para
edinir. Bir giin, kanser olan imam arkadas:, Emre’den, Ramazan ay1 boyunca
imamhik yapmasi i¢in yerine birisini bulmasini ister. Emre de yillardir imam
hatip kimliginden duydugu asagilik kompleksini yenmek ic¢in, kéyde
imamlik yapmaya kendi gider. Ramazan siiresince koyde imamlik yapan
karakter, uzun sacli, motosiklet kullanan hali ve gocuklarla girdigi sevecen
iletisimle cemaati hayrete diistiriir. Onlara dinin yumusak, samimi tarafin
anlatir. Bu haliyle din, bir yandan, imamin kendi yasantisinda gegcis
donemini belirlemis, onu kendi i¢inde yolculuga cikartms, hayat siirecinde
radikal kararlar almasina neden olmustur. Obiir yandan, alisiimisin disinda
olan imam farkl tavirlaryla kéylilyii etkilemis, cocuklara dini sevdirmistir.
“The Imam” filmi, imam hatip cevrelerinden olumsuz elestirilerle
karsilagsmis, imam hatiplilerin kendine giivensiz, kimliginden utanan kisiler
olarak sergilenmesi elestirilmistir.

Oliim

2000’11 yillarda, gosterime giren filmlerde, dinin gériintii bicimlerinden
biri de, dinin 8liim temalanyla 6zdeslestirilmesidir. “Dabbe” (2006) filmi,
*olim” ile “dini” metafizik diizlemde birlestiren bir korku filmdir. Filmde,
diinyada aniden yayilan intihar vakalarimin sirmi arastinlir. Sonunda internet
ve cinler aracilifiyla diinyaya oliim sagan varhigm “dabbetill arz” oldugu
anlasihr. Kiyametin son alameti olan dabbe, insanlarin suurlarina girerek,
intihar etmelerine neden olmaktadir. Filmin Kuran’daki Neml suresinin
82.ayetinden esinlenerek yapildig: belirtilmistir.'

Film “dini bir 6gretiyi” benimsetme veya “dini” ideolojik manada
kullanarak, Islami fikirleri empoze etme gibi bir amag¢ giitmez. Metasi
“popiiler din” olan ticari kaygilaria yapilnus salt bir korku filmdir.

“Oliim fikri” ve “dini” korku diizleminde eslestiren bir diger filmi
“Araf’tir (2006). ismini Kuran’dan alan filmde, akademide 6grenci olan Eda
karakteri evli bir adamdan hamile kalmis ve gebeliginin on altinci haftasinda
¢ocugunu aldirmistir. Ug yil sonra akademiden arkadast Cenk ile evlenen

" Kuran-1 Kerim ayeti Yesilgam'a konu oldu, http:/arsiv.sabah.com.tr/2005/10/22/gny/gny109-

20051022-200.hunl
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Eda tekrar hamile kalir ve bu gebelik siirecinde olaganiistii olaylarla
karsilagir. Kiirtajla aldirdign ¢ocugu, “Araf’tan”, cennetle cehennem arasi
olan yerden, intikam almak igin geri dénmiistir. Oliimiin, metafizigin,
gizemin dinle biitiinlestigi yerde, Araf suresinin 41. ayeti perdeye yansir:
“Onlar icin cehennem atesinden yatak, iistlerinde de cehennem atesinden
ortiiler vardir. Iste biz zalimleri bdyle cezalandirrniz”''. Kuran ayetinden yola
cikarak hazirlanan film, ticari manada hem yurt icinde hem de yurt disinda
ses getirmistir. Amerika’da “The Abortion” adiyla cevrilen Araf, bir
Amerikan firmanin satin aldig: ilk Tirk filmi olmus ve Amerikan korku
bayrami olarak kutlanan Helloween’da, DVD stantlarinda yerini almistir."
Dinin popiilerleserek kitalararasi ileti haline gelmesi, pazar ekonomisinin
“dini” de kiiresel ara¢ haline getirmesine Srnektir.

Diger yandan, 6liimii dinle bagdastirma geleneginin tezahiirii olarak, din
adamlarinin da filmlerde 6liimii ve cehennemi tasvir etmeleri tamdiktir. 2007
yilinda gosterime giren “Ademin Trenleri” isimli filmde basrol olan imam,
Kuran 6grenmeye gelen kii¢iik ¢ocuklara, giinahlarmdan 6tiirti cehenneme
girecek insanlarin 6liim ve sonrasmda yasayacaklarim uzun uzadiya
anlatmaktadir. Oliimiin soguk yiizii ve cehennem atesiyle tehdit edilen
cocuklarm korkularma film boyunca atifta bulunulacaktir. Diger yandan,
“The Imam” filminin kahramanina imam hatip lisesine gittigi icin “6lii
yikayicis1” denilmis, bilingaltina yerlesen bu saplantidan dolay1 imam, kendi
kimligini reddetmistir. Fakat filmin sonunda “imam”, 6len arkadasim kendi
elleriyle yikamistir. Boylece, din'yine “6liimle” birlestirilerek insan algisina
sunulmus ve popiilerlestirilmistir. :

Gelecek tahminleri

Sinemada gelecek tahminleri, insan kaderinin sifresini ¢ézme, bityti gibi
metafizik konular beraberinde dinle ilgili séylemleri de perdeye tagimstir.
2004’te vizyona giren ‘Biiyii’, bu tiir film 6reklerindendir. Filmin konusu
bir efsaneye dayanir. Anadolu’nun bir kéyiinde, yedi yiiz yil once yasgh bir
biiyliciiniin, biitiin kiz gocuklarmm ugursuzluguna inandigi i¢in, diri dir
gomiilmelerini emretmesi, kdyiin lanetlenmesine neden olur. 2004 yilinda
bir grup arkeolog da bu kdye kazi ¢alismalarina gider ve baslarina
olaganiistii olaylar gelir, lanet geri doner. Eski lanetin tekrarlanmasimn
sebebi ekipten birinin, bir kiz arkadasinin kocasina biiyli yaptirmasidir. Biiyii
ile kaderi degistirmeye ¢abalama, ekibin giinlerini kabusa cevirecektir.

il
12

Kuran, Araf Suresi, 41.
Arat, http:/itr.wikipedia.org/wiki/Araf_(film)
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Bakara Suresi'nin 102. ayetinin, “And Olsun ki bilyii yapan ve yaptiranlar
cennetten bir nasip olmadigimi biliyorlardi®”, kullamldigi filmde, yogun
mistisizm ve korku dini séylemlerle harmanlanmustir.

Metafizigin hikim oldugu, 2007 yilinda gosterime giren “Yumurta” adli
filmde, Yusuf karakteri istanbul’da bir sahaf diikkan isletmektedir. Bir giin
telefonda annesinin vefat haberini ahr ve koyiine doéner. Kendiyle
hesaplagsmasina vesile olan bu doniiste, annesinin adagini yerine getirmeye
calisirken, mistik olaylarla karsilasacaktir. Yatir- tiirbe ziyareti, adak gibi
ritiieller kullamilan filmde, Yusuf kissasi gibi hikayelere ve riiyalara da yer
verilir. Insan dogasimin bilinmeyeni merak etme, riiyalardan gelecege dair
cikanmlar yapma istegini yansitan filmde, metafizik sorgulamalarla din
popiilarize edilmektedir.

2008 yilinda vizyona giren Ulak filmi ise Zekeriya adinda bir hekimin
cocuklara “gelecek hakkinda” haber vermesini konu edinir. Zekeriya'nin
anlatilarina  gore, “Ulak Ibrahim” adinda biri gelecek ve insanhig
kurtaracaktir. Cocuk sahibi olmadiklan i¢in dislanan kadinlar, 6z kizlarim
para karsihgi satan anneler, ogullarina ko6tii davranan babalar ve
kavusamayan sevgililerden olusan kdy halki, hekimin anlattiklarindan ¢ok
etkilenir ve karanhktan aydinhga c¢ikma yollarimi kesfederler. Filmdeki
mistik masalims1 yap1 dini 6geleri icinde barindirmakla birlikte, tek bir dini
cagnstirmamaktadir. Parca parca dinlerden 6gretiler sunan film, bazi sinema
cevreleri tarafindan “Mesih beklentisi” oldugu gerekgesiyle elestirilmistir.

Din adamlarinin bu kategorideki durumuna baktigimizda, biiyli yapan,
kehanet sahibi, gelecekten haber veren kigiler olarak lanse edilmediklerini
gormekteyiz. Aksine, bu kerametler, din adamlarindan ¢ok, siradan insanlara
verilmis, sinemamn din adammna atfettigi sahtekar, aciz, hilekdr imaj
silinmis, meslegini ifa eden, modern diinyaya zaman zaman yabanci bir
insan olarak gosterilmistir.

Kotii Talih Problemleri

Insanlarin, baslarindan gecen talihsizlikler sonucunda dine sigmmalar,
dinden destek bulmalar alisagelmis bir senaryodur. Son yillarda din, kotii
talih problemlerini ¢6zme hususunda ara¢ olarak vizyona aktarilmugtir.
2007°de gosterime giren “Polis” filminde, kendisinden 40 yas kiictik bir
iiniversite 6grencisine dsik olan Musa Rami, bazi sahnelerde namaz kilan,
dua cden dindar bir karakter olmasina ragmen, bunahm halinde intihar
diigiinmiistiir. Cektigi ask sikintis1 ve siirekli aldigi tehditler sonucunda,

13 R
Kuran, Bakara Suresi, 102.
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“karakter”, almina silah dayayip intihar etmek ister. O esnada, camiden gelen
“Giines diirildiigii zaman™" diye baslayan Kuran tilavetini duyunca irkilir ve
bu saatten sonra hayatint degisir. Bu gibi filmlerde, “din” merkezde olmasa -
da, filmin akiginda “etkileyen, degistiren unsur” olarak gosterilmekte,
talihsizlik karsisinda, “kurtarici” olarak lanse edilmektedir.

Son zamanlarda, din adamlarinin da “kéti talih problemlerini ¢éziicii”
rolii rastlanan bir durumdur. Din adami ¢6ziim yolunu metafizik yollarla
degil, somut cevaplarla gostermektedir. Adem’in Trenleri (2007) filminde
bag aktor olan imam Hasan, biri tarafindan wzina gegilen Hacer’i ve
¢ocufunu himayesine alir, onlara kol kanat gerer; bir manada kadin ve
cocugun kot talihini degigtirir. Bagkasinin sugunu yiiklenen imam, ¢evreden
tepki alsa da bunu Allah’in rizasimi kazanmak icin yaptigini séyler. Film
boyunca, imam iyi kalpli, namuslu bir adam olarak gosterilir; fakat
dinyadan kendini soyutlamigtir. Diinyevi isteklerine arzularina gem
vurmustur, bu yiizden de asik surathdir. Hacer’'in kizina bile sevgisini
gosteremez. Tiirk sinemasmda béyle bir imam profiliyle, modern hayatin
gerisinde duran din adamu imaj1 sergilenmigtir. Konular: farkli olsa da Takva
filmindeki gibi bu filmde de, din, “6biir diinya” anlayis1 iizerine bina
edilirken, “din adanu” da “6biir diinyanin” adami olarak gosterilmistir.

Yonetmenler ve [deoloji

Ideolojik kaygilarin filmlere.ne derece yansidigina baktiginizda, 2000’1
yilara kadar olan siiregte, yonetmenlerin ticari kaygilarla birlikte,. “dini”
mesaj vermeyi -olumlu ya da olumsuz- hedefledikleri, 2000 yilindan sonraki
dénemde ise “din olgusunu” yitksek kar elde etme niyetiyle kullandiklan
gdzlenmektedir.

Birlesen Yollar, Oglum Osman, Minyeli Abdullah gibi din olgusunun
olumlu iletildigi filmlerin yonetmeni Yiicel Cakmakli, dini ve milli
degerlerin ¢nemini vurgulamaktadir. Cakmakli’min 6nceligi milli kiltiiriin
tanttimasidir, Filmlerinde, “din”, milli kiltiri meydana getiren onemli
unsurlardan  biri olarak lanse edilir. Cakmakli, katildigt Sinemacilar
Oturumunda séyle belirtmigtir:

Milli Kiiltiir bir toplumun, yani milletin, tarihi birikiminden aldig
duyus, diisince ve yasama bigimi ile olusturdugu deger hiikiimleridir.
Miicerret olarak bu deger hiikiimleri ilim, sanat ve dindir. Miisahhas olarak
da, tarihi gecmisimiz i¢inde inceledigimizde Ozellikle Selguklularda ve

4 .. .
Kuran, Tekvir Suresi. 1.
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Osmanlilardaki yasayis bigiminde tesekkil eden defer hikiimlerinin
olusturdugu kiymet hiikiimleridir'.

" Kitlelere, olumlu din algis: ileten bir diger yonetmen ise Yalniz
Degilsiniz, Sonsuza yiiriimek, Iskilipli Atf Hoca, Anka Kusu gibi filmlerin
yonetmeni Mesut Ugakandir. Ugakan da, Tiirk Islam sentezli filmleriyle
taninmaktadir. “Liizamsuz konular {izerinde durmak dogru degildir; zira asil
vazife biiyiik ve kutsaldi™'® diyen yonetmenin filmlerinde “dini” mesaj
kaygisi acikca hissedilir. Ugakan, o&zellikle, Islami Aragtirmalar Vakfi
tarafindan diizenlenen toplantida, sinemay: “dini ideolojiyi” yayma araci

olarak gordiigiina su sekilde ifade etmektedir:

“Her sanatin bir gayesi bir ideolojisi vardir. ‘Sanat sanat igindir’
diisiincesi hepten tarthe kangmgtir. ‘Sanat bir gaye icindir’ diistincesi
revagta olduguna goére, Miisliiman’da bu diisiince ‘Sanat Islam igindir’
seklinde tezahiir etmek zorundadur."”

Dinin ve din adammn olumsuz olarak lanse edildigi film
yonetmenlerine baktiginizda, Gecelerin Otesi” (1960), “Yilanlarin Ocii”
(1962), “Susuz Yaz” (1963) gibi filmlerin yonetmeni olan Metin Erksan
onemli bir isim olarak goriilmektedir. Erksan’in filmleri “bireysel yalmzlik,
metafizik sorunlarin  (iyi ve kotii arasinda miicadele) ve biraz
kisisellestirilmis bir Marksizm anlayisinin eklektik birlikteligi” '* olarak
nitelendirilmistir. Ozellikle Yilanlarm Ocii isimli filmde Marksizm
ideolojisinin belirginligi ile dinin olumsuzlanarak sunulmasi, halk tarafindan
tepki almis, Imam Hatip Okulu &grencileri film aleyhinde gdsteri
yapmiglardir'’”. Din ve din adammn olumsuz olarak gosterildigi bir diger
film, yonetmenligini Yilmaz Giiney’in yaptig1 1970 yilinda ¢ekilen Umut
isimli filmdir. Umut, “Tiirk Sinemasmin en ileri, en ciiretli devrimci,
eylemci eseri”*olarak nitelendirilmistir. Manevi degerlerin, dinin, bos inang
olarak empoze edildigi film, bazi sinemacilar tarafindan da elegtirilmigtir.

Ugakan filmle ilgili s6yle demigtir:

“Dini ele alirken de reel (gel_”gek) davrandigi séylenemez. Din temsilcisi
olarak gosterdigi tipler, bizzat Islam’t icinden yozlastiran, dinin diigman
kigiler olduklart gibi, dini motifler olarak gosterdigi fala bakma, gaipten

3 MTTB, 1973. Milli Sinema A¢tk Oturumu, istanbul: Milli Tiirk Talebe Birligi Sinema Kuliibii,
s. 72.

Mesut, Ugakan.1977. Tiirk Sinemasinda ideoloji. Istanbul: Diisiince Yayinlari, s.160-161.
Liileci, 2007, 84.

Asly, Daldal. 2005. /1960 Darbesi ve Tiirk Sinemasinda Toplumsal Ger¢ekgilik. Istanbul: Homer
Kitabevi, s. 96.

Liileci, 2007, 52. -

Salih, Gekmen. 1973. Bugiinkii Tiirk Sinemast. Istanbul: Fetih Yaymevi, s.122.
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haber verme gibi davranslar da, bilakis Islam Dini’nin s,;iddetlefeddettiéi
fiillerdir™. '

2000°li yillarda cekilen filmlere baktigimizda, “din”, perdede popiiler
kiiltiir  malzemesi olarak goriinmektedir. Filmlerde din  6gesinin
gosterimindeki amag, dini olumlamak veya olumsuzlamak degil, ticari kar
elde etme beklentisidir. Takva (2006) filminin yénetmeni Ozer Kiziltan
“Bizim derdimiz din propagandasi yapmak degil, saf manevi bir yasam
miimkiin miidiir sorusuna yamt aramaya calismakt:”® ve “sadece isimi
yapmaya calisim”” gibi ifadelerle filmde, dini ideolojik olarak
kullanmadigimni belirtmektedir. “Dabbe” (2006) “Semum” (2007) gibi din
olgusunun kullanildifi korku filmlerinin y6netmeni Hasan Karacadag
amacinin dini propaganda yapmak olmadigin: su sekilde ifade eder:

“Yaklagik yiiz yildir Incil ve Tevratta yazilanlar kelime kelime
incelendi, yazilan her kelime yorumlandi. Yazilanlardan birgok film ¢ekildi.
Kur'an-1 Kerim'den ise bugiine kadar film senaryosu ¢ikmadi. Cekiniliyor
ama bana gore cekinilecek bir gey yok. Ciinkil yorumumu bir senaryo igin
yaptyorum. Insanlari inandirmak i¢in degil."*

Araf filminin yonetmeni Biray Dalgakiran Kuran’dan esinlenerek
sahnelenen filmin “korku filmi oldugunu, dini bir film olmadigini™® israrla
vurgulamugtir. Diger yandan, Ulak filminin yonetmeni Cagan Irmak, parca
par¢a dinlerden ogretiler sunan filmi i¢in “Film dikkatli izlendigi zaman,
zaten var olan Ulak'in herkes ve herkesin igindeki cesaret oldugu anlagihir™
diyerek, filmin insan merkezli bir yapun oldugunu, dini olumlamak veya
olumsuzlgmak amaci gidiilmedigini ifade etmistir. 2007 yilinda ¢ékilen
Adem’in trenleri adli filmin yo6netmeni Bangs Pirhasan, filmin merkez
karakteri imam olan filmin “din filmi” olma hedefinin olmadigini soyle ifade
etmektedir:

“Bu filmi, Islamiyet’ten hi¢ habersiz biri cekemezdi herhalde. Mevlit
var, namaz var, orug var, yani duygusunu geciremezdi en azindan. Ama bu
filmi yapmak i¢in inangh bir Miisliiman olmak da gerekmiyor. Bu filmi
Islami kiiltiiriin iginde dogmus, orada yetismis bir insan cekebilir. Bir

Ugakan, 1977, s.97.

Takva, http://www sadibey.con/2006/12/06/takva-2/

Yénetmen Kiziitan: Takva aldi bagini gidiyor, http://arsiv.ntvimsnbe.com/news/420556.asp
Kur'an-t Kerim ayeti Yesilcam'a konu oldu, http://arsiv.sabah.com.tr/2005/10/22/gny/gny109-
20051022-200.html

Bu film ¢ok korkutacak, http://sentezhaber.com/index.phip?mode=detay&index_id=3788
Cagan Irmak: 'Ulak' Mesih degil, http://www.zaman.com.tr/haber.do?haberno=643007
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ideoloji, didaktik bir sey savunulmuyor ya da bir seyler kotiilenmiyor.
Burada insani bir sey sorgulamyor ve sonugcta bu bir ask filmi™?".

* Imam hatip mezunu bir kisinin yasadig1 zorluklarin sahnelendigi, Ismail
Giines tarafindan yonetilen “The Imam” (2005) filminin asil hedefi,
maksimum ticari kar elde etmektir. Giines’e “Hazir bir kitlenin sorunlarim
sinemaya aktarip, onlarin yasadigi drami bilet parasina déniistiirmenin rant
olup olmayacag: soruldugunda: “Bu konuda namusluyum demiyorum, bu bir
yontem, miimkiin oldugunca etik yapmak gerek, nihayetinde ticari bir ig
yaptik™* demektedir. Bekledigi ticari kaygiy: da “filmi keske simdi degil de,
28 "Subat siirecinde ¢ekseydik, o zaman g¢ok daha fazla seyirci gelirdi”®
diyerek belirtmektedir.

Sonug olarak, 2000°1i yillara kadar ¢ekilen filmlerde kullamlan “‘din”
olgusu, sinemadan beklenilen ticari kaygi olmakla birlikte, olumlanarak ya
da+ olumsuzlanarak sahnelenmekte, 6rtiik bir ideoloji de asilanmaktadir.
2000’1 yillara gelindiginde, kiiresellesme dalgasi, Amerikan sinema
sisteminin Tiirkiye’ye yansimasi, sinemacilart maksimum kar beklentisine
endekslenmis, “din” de, bu atmosferde “kar beklenilen meta unsurlarindan”
biri haline gelmistir. Bu siiregte, ticari beklentinin karsilanip karsilanmamas:
“popiiler dini” konu edinen filmlerin akibetini belirleyecektir. Giiniimiiz
itibariyle, popiiler dinin sahnelendigi filmlere giden “seyirci sayisi”, ilgi
derecesinin beklenildigi gibi yiiksek olmadigim® gostermektedir.

Sonu¢ Yerine

Sonu¢ olarak, Tirk sinemasinda dini soylemlerin, tarihsel zeminde,
siyaset, ekonomi ve sosyo-kiiltiirel olaylardan etkilenerek sekil degistirdigini
gozlemliyoruz. Donemsel farkliliklara ragmen, din, muska yazma, adak
adama, billyli yapma gibi metafizik inanglarla bagdastirilarak popiilarize
edilmektedir. Din adamu ise “Sinemacilar Doneminde” (1952-1960) gerici,
yobaz, fitne ¢ikaran insanlar olarak sembolize edilirken, Hazretli filmler
akimi ile “kutsal sahsiyetler” olarak lanse edilmistir. 1960-65 yillar1 arasinda
Toplumsal Gergekei Sinema akimu ile ¢ikarci, hileci, tefeci bir imaja sahip
olan din adamu profili, Milli Sinema akimi ile degismis ve din adami, milli
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Banis Pirhasan. 2007. “Ask ve Inang™, Sinema, Oklan Ozyurt (16p), 3, 5.6
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seyredilmigtir.(http://www.sinematurk.conv/gise.php?action=goToBoxOfficePortal)
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ve dini menfaatleri diisiinen kisiler arasinda gosterilmeye baslanmstir.
2000’1i yillarda ise popiiler din, hayat siitecindeki bityiik gecis donemlerinde
rol oynama, Oliim, gelecek tahminleri, kotii talih problemlerini ¢6zme
baglaminda perdeye yansimaktadir. Bu siirecte, eskiden karsimiza g¢ikan
zalim, hilekér din adamimn yerini zaaflari, sorunlari, kompleksleri olan, dini
pratiklerle ruhunu dengelemeye caligan imanh, siradan insan tiplemeleri
almustir. Filmleri sosyolojik a¢idan inceledigimizde, popiiler kiiltiiriin bir yan
tirinii olan “popiiler din” kavraminm, iktidar ve sermaye ikilisinden
ayrilmadigim gérmekteyiz. Istisnalarin farkinda olarak diyebiliriz ki, “din”
giiniimiiziin kiiresellesen diinyasinda kutsali anlatmak, mesaj vermek,
ideoloji yaymak niyetiyle degil, ticari kaygilarla kullanilan bir ara¢ olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Toplumda yasanan din, toplumda yasanan diger
gercekler gibi sahneye yansimakta, kar getirdigi oranda da bigim degistirerek
tekrar tekrar kullaniimaktadir. '
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