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Ozet

Gegen yuzyihin baslanndan itibaren yeni bir siir tiril olarak ortaya
¢tkan ‘Mensur siir’, modern siirin klasik siir ttiriinden ayrilarak, gerek
tuslup gerekse de sekil itibariyle kazandigt yeni bir ‘form’u
tarumlamaktadir. Moreh bu makalesinde, sanath nesrin gecmisine ait
kisa bir arka plan verdikten sonra, mensur siir ve lirik siirin farka,
mensur sirin  Arap edebiyatina kazandinlmasinda ¢abalan
gozlemlenen Emin er-Reyhani ve Ciibran gibi sahsiyetlerin giirlerinin
ozellikleri, er-Reyhani ve Walt Whitman’in ‘serbest nazun’ agsindan
iliskisi gibi konulara deginmektedir. ‘

Abstract
Poetry in Prose (shi’r manthiir) in Modern Arabic Literature

‘Poetry in prose’ defines a new form of poem, which arose at the
beginnings of the last century and had difference from the classical
poem both in style and in shape. In this article, Moreh, after giving a
short background about the history of ‘artistic prose (nesr fenni)’, he
studies the main difference between the poetic prose (nesr si’ri) and
the prose poem (si’r mensur), the essential characteristics of Emin er-
Rihani’s and Cubran Halil’s poems, who introduced the genre of ‘prose
poem’ to Arabic literature, and the relationship between er-Rihani and
Walt Whitman from the point of ‘free verse’.

Anahtar kelimeler : Mensur siir, lirik nesir, Walt Whitman
Key words . Poetry in prose, poetic prose, Whitman

Bu makale (Poetry in Prose -al-shi’r al-manthiir- in Modern Arabic Literature),
Shmuel Moreh’in, Modern Arap siiri ve nesri Uzerine kaleme aldigi 6nemli
calismalarindan biri olup, Studies in Modern Arabic Prose and Poetry (Leiden
& New York, 1988) adl: kitabinda yaymlanmistir.



Arap Edebiyatinda nazim ve nesir tlrleri, birini digerinden
bariz bicimde aywrmaya imkan verecek 6lcltide son derece acik ve net
olarak tarif edilmislerdir. Oyle ki, seci, ritim ve mecaz gibi siir
tekniklerine zaman zaman yer verilse bile, ‘vezin’ icermeyen ve ‘siir
yazma amact tasimayan bu nesir tirlinin nazim tariyle
karistirilmasimna neredeyse imkan yok gibidir. Esasen nesrin ve
nazmin bu kadar net sirlarla tanimlanmasi, Araplarin kendi
dillerine karsi olan o¢zel ilgi ve tavirlarinin yaninda, bizzat Kuran-i
Kerim’in bu dille inmis olmasi gercegiyle de izah edilebilir. Oldukca
retorik, ritmik ve kafiyeli bir Gisluba sahip olan, hatta zaman zaman
metrik ritimlere dahi kayabilen1 Kuran vahyi de, -kendisinin siir
olusunu reddetmek suretiyle- nesir ve nazim arasmndaki ayrim
carpict bigimde ortaya koymaktadir. [ste bu yiizden, ilahiyatc: vasfi
agir basan kimi Arap elestirmenler, -Kuran’in, konu hakkindaki
hiukmi farkh olmasina ragmen- siirin tanimina ‘niyet’ unsurunu da
eklemlglerdlr .

Abbasi dénemi nesri oldukea retorik bir karakterdeydi. Hatta
bedi’ sanatiyla birlikte bu dénem nesrinin, siirin retorik unsurlarim
dziimseyerek biinyesine dahil ettigi de ifade edilebilir. Islam’n ilk
dénemlerindeki sade ve slissliz (dri) nesir, zaman igerisinde yerini,
kafiyeli nesir tiirtine (seci) birakmgtir. Oyle ki, séz konusu retorik ve
ritmik nesir, zaman zaman O6l¢ill ritme dogru kayma goéstermis,
anld sairlerden yapilan iktibaslar ve yazarin duruma uygun olarak
yarattigi orijinal ibarelerle adeta dekore edilmigtirs.

Bu stlislt nesir tarinin, degisik risdle 6érneklerinde son derece
karmasik bir yapiya blirindtgli gériilmektedir. Bu nedenle de; 6zel
sOylem bi¢imi (diction), mecaz, tegbih ve diger siir motiflerinin sikca
yer a1d1g1 k}Slmlarda metni, benzer baska 1fadeler1e anlatma teknigi
olan ( Ja_«Jl J—=)e (siir ¢6zlimleme tekmgme) bas vurulmustur.

Miasika’s-si’r (Kahire, 1952, s.307-10) adli kitabinda Ibrahim Enis, ¢esitli Arap
vezinlerine gére kategorize edilebilecek 42 Kuran ayetini érnek vermektedir.
Ayrica bakiniz, ibn Abdirrabih, el-Ikdu’l-ferid, Kahire, 1940, c. III, s. 387; el-
Cahiz, el-Beyan ve’t-tebyin, Kahire, 1927, c. I, s. 194-5.

Muh{:tmmed Abdulmun’im el-Hafaci, el-Hafaci’nin siir tanimi soyledir:
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® Ornegin karsilastirn: Isa Iskender el-Ma’laf'un makalesi: Hilal dergisi, Temmuz

1906, c. X1V, no 10, s. 580-82.

Bu edebiyat tiiril icin bakiniz: es-Sealibi, Nesru'n-nazm ve hallu’l-akd, Kahire,
1317 ve Ibn Esir, el-Vesyul-merkum fi hallil-manzam. Bu yontem, nazim
lizerinde calisacak 6grencilere ez-Zehavi tarafindan da ‘en iyi ydntem’ olarak
tavsiye edilmistir. Bakimiz: Sihru’s-si’r, s. 64-5.
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Ibn Haldun, devlet idaresinde sekreterlik (katiplik) mevkiinde
olanlarin tislubuna hakim olan bu egilimi su soézlerle elestirir:

“...Son dénem yazarlari, nesirde siire ait yéntem ve teknikleri
kullanir oldular. Bu yazilarda, -tipki ‘nesib’ tirtinde oldugu
gibi- yazarlarin asil séylemek istedigi seyden 6nce, asir1 secili ve
tekelliifli  kafiyelere yer verilmekte, bu yonlyle metin, ilk
bakista bir tir siir izlenimi uyandirmaktadir. Belki de bu
yazilara siir denilmesine engel olan tek sey 6l¢listiz oluslaridir”.

Ibn Haldun, ritmik ve retorik o6gelerin, anlatilmak istenen
durumla ilgili kosullar1 tam anlamiyla ifade edemeyecegini iddia
etmi@tirs.

Bu stislii nesir, gelisiminin zirve noktasina, dilin retorik ve
gorsel teknikler ac¢isindan yazarin maharetini sergiledigi tiir olan
‘makame’ ile ulasmistir. Bununla birlikte ana tema ve konu oldukc¢a
yavan kalmistir. Makame tlrdnde kullanilan baslica teknikler;
muvéazene, seci, agik ve kapali istidre, manzara, nesne ve dig hayatla
ilgili algilayis bi¢imini tanimlayan mecaz gibi sanatlardir. Ayrica
blitlin bunlarin arasina Kuran’a yonelik telmihler ya da baz siir ve
atasozleri de dercedilmistir. Bu nevi bir metnin klasik elestirmenler
tarafindan siir olarak algilanmasina engel teskil eden yegane sey
vezin olmus, hatta Zeki Miibarek (1895-1952) bu rlsalelerden birine
‘el-kasidetu’l-mensira (nesirli kaszde/§ur) adini  uygun
gérmustir. Tekrar ifade etmek gerekirse, Ebu Nasr el-Farabi’nin,
Kitabu’s-si’r adli eserinde yer alan su ciimlelerden’ de anladigimiz
kadariyla, bu turtin ‘siir’ kabul edilmesine engel teskil eden tek sey
vezin faktdéridir:

}pdw‘uﬁj‘\me.utwub,)yusvjj;@\gwww,ﬁu\smJ,ﬂ\)

UA.A)‘..@ l;\ﬁ\M)Jbeu)j 1:\; ‘&5)9.4
“BEger sbz, ritimle vezinlenmemis oldugu halde siir havas:
veriyorsa, siirden sayilmayip “siirsel s6z” kabul edilir. Bununla
birlikte vezne kavusturulur ve (siirsel) pargalarina taksim
edilirse bu takdirde siir kabul edilir”.

Bununla birlikte, ritmik de olsa, bazit siirsel motifler de icerse
klasik Arap edebiyatinda bu tlir bir nesrin tercih edilmesindeki temel
gaye, ne duygu ve dUslnceyi aktarmak, ne de lirik bir hava
yaratmaktir. Tam tersine burada birinci gaye, gerek dil kullanimi,
gerekse retorik tekniklerin uygulanmasi noktasindaki mahareti

Bakimz, Ibn Haldun, The Mugaddimah, an introduction of history, Franz
Rosenthal’in Arapca’dan Ingilizce'ye cevirisi, Londra, 1958, c. III, s. 369.

Bakiniz: en-Nesru'l-fenni, Kahire, 1957, c. I, s. 108.
Bakiniz: Si’r, Beyrut, Sonbahar, 1959, c. IlI, no: 12, s. 92.
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ortaya koymak, bu sayede,  -siirsel havadan, hayali ve duygusal
anlatimlardan yoksun da olsa- orijinal, etkileyici, saglam tesbih ve
mecazlar icat etmektir®.

daha c¢ok deforme olmas: sonucunu dogurmus; leksikografik
calismalar, Arap kaligrafisinin kendine 6zgil bicimi ve zengin kelime
hazinesi sayesinde cinas, tevriye ve aliterasyon bu tirlin temel vasfi
haline gelmistir. Nihayet bu tir, tesbih ve mecazlara bogulmasi,
derinlikten yoksun olmas: yoénlyle tammlayic;; duygulan
yansitmaktan aciz olusu, zihni cagrisimi ve kisiselligi bulunmayis:
yonlyle de (sadece) gorsel bir nitelik kazanmistir.

birbirinden ayirma girigimleri, daha baslangicindan itibaren dinsel
bir temel lizerine oturtulmustur. Iste bu noktadan hareketle, modern
Arap edebiyatinda 6nemli bir fenomeni, yani, Batidaki tlirlerin de
etkisiyle, nazim ile nesir arasindaki mesafeyi -ihtiyath cabalanyla-
ortadan kaldirmayi deneyen bas aktér konumundaki Hiristiyan
Araplarla, onlarin muhalifleri pozisyonundaki Miisliimanlarin
durumunu anlamaya c¢alisacagiz.

iki temel faktér esm kaynag tegkil etmistir: Incil ve klasik ya da
modern siir QeV1r11er1 . Hatta, 6l¢listi olmamakla birlikte Incil ayetleri

Kliselesmis ibare, mecaz ve temalar bu nesir tliriiniin zamanla

. Boylece Mislimanlarin nazim ile nesri kalin bir cizgiyle

Bati edebiyatinda mensur siir (nesirli siir/diizyaz siiri) tirtine

de ‘ulvi bir siir kabul edilmistir. Bu al 1lama bicimi Haristiyan

Araplar tarafindan kolayca benimsenmistir' . Zira Hiristiyanlar, hem
Incil ayetlerinin Protestan ve Katolik yorumlarma uygun terctimelere
asina idiler; hem de ayinlerde okunan Arap¢a metnin, nazim ve nesir
arasy sanatsal bir ifade bigimine kavusturulmas1 (nesrin
siirsellestirilmesi) yéniinde zaten 6zel bir gayret sarf etmekteydiler.
S6ziu edilen Arapcga ayin ve dualarda en sik rastlanan nazim (verset)
teknikleri; muvazene, ibare ve so6zclik tekrari (tekrir/yineleme),
stanza, nakarat, miteakip tinlem climleleri, aliterasyon ve seci gibi
sanatlardir.

10

300

_bulunmaktadir.

Sanathh nesrin bu tiirleri Uzerinde kapsamli bir degerlendirme, Zeki el-
Mibarek’in iki ciltlik en-Nesru'l-fenni (Kahire, 1957) adh eserinde

Bakiniz: The Prose Poem in French Literature of the Eighteenth Century, V
Clayton, New York, 1936, s. 7.

Bakiniz: Rizkullah Hasstn, Poem of poems, Londra, 1869, s. 1.




Bir Marum ayini olan Temotgnages de UEglise Syrio-
Maronitede'' de goruldiigli tizere, bu teknikler yogun b1r bigimde
kullan11m1§t1r One c¢ikan bu teknikler bazen * ymeleme”
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. 13 ..
bazen cinas’’, iinlem ve ¢, ‘Y, ‘>’ harfleriyle yapilan altterasyon

°

5 S u,m L;\;Q w.uJ\ CLJ\ Y Lo un.,l g g,.ejh g,.ay u, ] L.Is}f G
bazi durumlarda ise orijinal ve dikkat ¢eken mecazlardir'*
b @3 ) iy ael glis A ST g wd &y

iste bu Hiristiyan ayin tslubu, Suriye ve Liibnan’daki Arap
nesrinin evriminde son derece etkili olrnu§, hatta bu etki 19. ylzyil
gazetelerine bile damgasini vurmustur . ‘Tekrarlama’, ‘muvazene’
ve ‘retorik soru’ teknikleri, konunun duygusal ve uyarici bir boyutu
olmasi durumunda tesvik maksadiyla dahi kullanilmistir. En-
Nesratu’l-usbi’iyye’de yaymlanan ‘sarap satanlarin dikkatine’
seklinde baslayan su duyuru bunun glizel bir érnegidir:

ipal ¢ 0 ghed s (ter ,(...J\ r“ 315 u\MI A IRPARN ‘u\,i....d\ AV
_‘;,J\u;..:);m.u.a Jw‘ﬂuﬁuy)w;'m”s;w

Bu satirlan takip eden yedi cimlenin her bir misrai, basina

" Bakiniz: Témoignages de I’Eglise Syrio-Maronite, Textes Syriaque-Arabes par

Pierre Hobeika and Joseph Hobeika, Ba’abda, 1908.

Aynt yer, s. 16; Bu duanin Mey Ziyade lzerindeki etkisi, Bahisetu’l-Bdadiye

(Melek Hafni Nasif)’'ye génderdigi bir mektupta ¢ok net olarak gorilmektedir:
..... il 7 o U Bl ¢ gl A Rl g el il U Y gt NSO

(Bakiniz: Vedad Sekakini, Mey Ziyade, fi Hayatiha ve dsarihd, Kahire, 1969, s.

230)

Ayrnt yer, s. 27.

12

Aym yer, s. 24.

Ornegin bakmiz: 15 Ocak 1894te Londra'da basilan The Re-echo (Rac’us-
sadd) adli derginin Emani vataniyye bashkli makalesi, c. I, no: 1, s. 10.
muhtemelen bu yazi, bu derginin editérii Selim Serkis (1869-1926) tarafindan
kaleme alinmistir.

Bakiniz: c. VII, 20 Mart, 1877, s. 107.
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r'""f Gas Sl ryel o ,s..b Lis” ctimlesi gelecek sekilde ayri ayri yazilmistir.

Buna ilaveten, giirsel nesrin Arap edebiyatinda giderek
yayginlasmasinda romantik Fransiz yazar ve sairlerin de pay:
olmustur. Bu etkinin ilk érneklerine Fransis Marrasn (1826-73) ve
Edip Ishak’in (1856—85; giirsel nesir Urtnlerinde (nesr si’ri veya
fenni) rastlamaktayiz.'” Bununla birlikte, -dzellikle- Edip Ishak’n
siirsel nesrine, yogun bir Islami retorik hava hakimdir. Muhtemelen
bu durum, Onun, Muhammed Abduh ve benzeri Miisliiman
ihyacilarla olan siki iliskisinin bir sonucuydu. Edip Ishak mecaz ve
tesbihleri dylesine yogun kullaniyordu ki, -cogu zaman bunlarla- ne
anlatmak istedigini tam olarak kavramak mimkin olamamaktadir.
Felsefi diigstincelerini dile getirdigi tUslup ise; kullanim dis1
(archaic/klasik) sdzciik secimine, seci teknifine, canli ve hamasi
hitap ctimlelerine nispeten daha az yer vermektedir. Diger taraftan
Fransis Marras, daha cok Incil ve ayin edebiyatindan etkilenen
Hiristiyan Arap fislubunu esas aliyordu.

Bununla birlikte onun uslubu tek tip (stereotype) olmayip,
klasik tislubu ve yerel lehceyi birlikte ihtiva eden karma bir Uslup
niteligi arz ediyordu. Alisilmadik temalar, ifade bicimleri ve dogallik
bu lislubu sade kilarken; derin tefekkiir boyutu melankolik bir hava
yaratiyor, duygusal gerilim ise tabiatla ilgili hayali betimlemelere
imkan taniyordu. Fransis Marras, siirsel nesrine duygusal ve lirik bir
hava vermek maksadiyla tinlem, retorik soru, tekrir, muvazene ve
teshis (figure of speech/somutlastirma) gibi pek c¢ok teknik
kullanmistir. Bununla birlikte her iki yazar da, sonraki kusak yazar
ve gairlerde -bilhassa Cubran lizerinde- gii¢li bir etki yaratmastir.

Bu arada, ¢ok sayida Fransizca roman tirl eser de Arapca’va
cevrildi. Fenelon (1651-1715) tarafindan kaleme alinan Telemalk,
Arapca olarak yayinlanan ilk romantik calismalar arasmnda yer
almaktaydi. Fransiz Edebiyatinda mensur siirin en glizel
6rneklerinden biri kabul edilen bu calisma 1820 yilina kadar 253
bask: sayisini bulmugturw. Fransiz Edebiyatinin en blylk
hayranlarindan biri olan Rifida Rafi et-Tahtavi, sz konusu roman,
kendi parlak, retorik ve kafiyeli Ezher tislubuyla ve “Mevakiu’l-Eflak
'fi Vekai’1 Telemak” adiyla terciime etmistir. O tarihten itibaren,
Fransiz romantiklerinin siir ve romanlar yaygin sekilde Arapca’ya
terctime edilmeye baglamis ve bu f{rinler 6énce lirik nesrin,
arkasindan da mensur siirin gelismesinde son derece etkili olmustur.

' Bakinuz: Marras’in Gabetu’l-Hakk (Beyrut, 1886) ve Sehddetu’t-tabia (Beyrut,
1892) ile Edib ishak’in ed-Diirer (Iskenderiye, 1886) adli kitaplarma. Her iki
yazarin Usluplarinin gizel bir karsilastirmasi i¢in ayrica bakiniz: Halil Havi,
Kahlil Gibran, Beyrut, 1964, s. 56-61.

¥ Bakiniz: V. Clayton, Ay eser, s. 138, 139, 153.
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S6z konusu terciimeler ayrica, gerek bu tarzin ceviri dili olarak
benimsenmesi, gerekse de Fransiz lirik nesrinin taklit edilmesi
sayesinde son derece retorik ve slslli Abbési nesrinin yeniden
canlanmasin tesvik etmistir.

Iste bu nedenle, modern Arap edebiyatinda iki farkl lirik nesir
tarzi ortaya ¢ikmustir. Biri, k6kii Incil’de olan Hiristiyan ayin dili ve
Fransiz lirik nesir Gslubu, digeri k6kii Kuran’da ve Abbasi nesrinde
olan Islami retorik tislup.

Bununla birlikte, bu iki Arapca lirik nesir arasinda da c¢ok
énemli farkliliklar bulunmaktadir. Islami lirik nesir; zekaya dayali ve
anlasilir, ritmik ve kafiyeli, son derece parlak, klasik deyimlerle ve
nadir kullanimli sézciiklerle bezenmis, Arap edebiyat: ve tarihinin
zengin mirasina géndermelerde bulunan atasézli ve siir 6rnekleriyle
dolu bir nesirdir. Bu nesir, aliterasyon, seci, teradif ve tesbih gibi
karmasik teknikleri kullanirken; titizlikle secilmis isimlere ve en
yogun bicimde miracaat edilen fiillere de yer vermektedir. Séylem
bicimi oldukga etkileyici olup, parlak, nadir ve lirik yonli agir basan
s6zcltklerin, muglak ve anlasilmasi gli¢ bir Uslup i¢inde kullanimina
musaade edilmistir. BlUtlin bu karakteristikler nesri; tekelltifl(,
soguk ve gayri samimi bir havaya sokarken, ayni zamanda ona,
duygularin tabiiligini, diisiincelerin dogal akigkanligimi (streaming of
thoughts) engelleyen zarif ama monoton bir &zellik (monoton bir
zarafet) kazandirmisgtir.

Buna karsilik Hiristiyan lirik nesri, sade, acik, dolambagsiz ve
netti. Bu da distincede derinligi, muisfik, melankolik ve huzur dolu
hislerin akici bir Uslupla ifadesini mimkin kiliyordu. Bu nesir,
hayal glicti ylksek, duygusal yonii agir basan, lirik ve yogun bir
nesirdi. Bununla birlikte, Islami retorik sadece Miisliiman yazarlar
tarafindan degil, Gsluptaki diizeylerini ytkseltmek ve Arap diline
olan vukuflarinin Miisliman kardeslerininkinden daha az olmadigim
ispatlamak isteyen Hiristiyan yazarlar tarafindan da kullamilmistir.
Yine de, iki Gislup arasindaki farklilik, 20. ytzyil baslarinda, bithassa
Fransizca romanlarin Islami slupla Arapga’ya terciime edilmesi
sirasinda, Arap elestirmenler tarafindan fark edilmigtir. Hafiz
Ibrahim, 1903 senesinde Victor Hugo'nun (1802-85) Les Misérables
(Sefiller) adh romanini oldukga retorik bir @islupla terctime ettiginde,
pek c¢ok elestirmen bu terclimenin, romanm temasi ve genel
cercevesiyle uyumlu olmadigimi fark etmisti”. Cubran, -Reyhani ve
diger Hiristiyan yazarlar gibi- “Nehcu’l Beldg’a”, “Makamatu’l-

19 Karsilastirimiz, Enis el-Makdisi, el-Fununu’l-Edebiyye ve A’ldmuhd, Beyrut

1963, s. 615.
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Yazici® ve “Kelile ve Dimne’yi okuyup incelemis olmasina ragmenz0
yine de Hiristiyan Arap Uslubunu; gazetelerde, metin kitaplarinda ve
daha oOnceki Hiristiyan yazarlarin -Hiristiyan apoloji edebiyatinda
oldugu gibi, sade ve anlasilir bir Uslupla lojik tartismalar yapmak
amaciyla degil; aksine bu Uslubu, nesir ve nazim arasi orta bir
kivama getirmek maksadiyla kullanan ve bu hususta cesaret
gosteren ilk Hiristiyan’di. Cubran, yeni lslupla yazmaya devam
etmesi hususunda kendisine arka ¢ikan Hiristiyan gazeteci Emin el-
Gurayyib’in I New York'ta cikardign  el-Muhdcir gazetesinde
yvaymmlanan makaleleri sayesinde bu dslubun, dogal ve derin
duygulari, distncedeki ayrintilari ifade etme noktasinda sahip
oldugu avantaji kesfetti. 1904’te lirik nesir tislubuyla yaymnlanan bazn
makaleler ve 1905’te New York’ta yayinlanan el-Mistka adh kiictik
risalesi Cubran’in bu deneyimlerinin ilk tUrlnleriydi. S6z konusu
yazilarnn getirdigi basari, Cubran?i, lirik nesir Uslubuyla kaleme
aldig1 yazilarina devam etmesi noktasinda cesaret vermistir.

Diger taraftan, Misir'da Muhammed Tevfik el-Bekri, Fransiz
edebiyatindan etkilenerek Fransiz lirik nesir tarzin1 Saharicu’l-lu’lu
adl1 antoloji calismasinda taklit etmeyi denedi. El-Bekri bu
calismasinda Bois de Boulogne: ve Austerlitz savasini tekellifli,
tutuk bir Uslup icinde; metni tesbihlere, atasézlerine ve tarihsel
bilgilere bogacak bicimde betimlemistir. Keza Ahmed Sevki,
Esvakuz-zeheb'te (Kahire, 1932) Islami lirik nesir tarzini kullanmis
ve bu yazinin bir bolimu elestirmen Abdulfettah Ferhat tarafindan
‘kaside nesriyye’ olarak degerlend1r11m1§t1r . Miteakip doénemde,
muhafazakar alim Mustafa el-Menfaliiti'nin {(1876-1924) en-Nazardat
(Kahire, 1910) ve el-’Iberat adh telifleri ve Paul et Virginie
(Bernardin de Saint-Pierre), Cyrano de Bergerac (Rostand), Pour la
Couronne (Coppée) ve Sous les Tilleuls (Karr) adli eserlerin
tercimelerine baslamasiyla birlikte Islaml nesirle Fransiz romantik
nesri arasinda bir orta yol bulunabilmistir™

Bununla birlikte, ‘mensur siir ile ‘lirik nesir arasindaki
nlans o kadar belirsizdir ki, bu ikisini birbirinden ayirt etmenin en
emniyetli kriteri -sadece- yazarlarin niyeti ve bu niyetlerini
gerceklestirmedeki basarnlar1 olmaktadir. Ancak yine de ‘mensur
siir’ ile ‘lirik nesir arasinda bir ayirim yapilabilir. Soyle ki; lirik

20 Karsilagtinmz, Cemil Cebr, Jubran, Beyrut, 1958, s. 23; ayrica karsiastir:

Emin Reyhéani, Edeb ve Fenn, s. 48.

Cefnil Cebr, a.g.e., s. 37-41.

Bakimiz: Ebu Sadi, Enin ve'r-ranin, Kahire, 1925, s. 163.

Menfaltti’nin iislubuyla ilgili olarak bakimiz: H. A. R. Gibb’in, Studies on the

Civilisation of Islam’da yeniden yaymlanan ‘Studies in Contemprary Arabic
Literature’ adli makalesi, Londra, 1962, s. 258-68.
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nesir, temel hedefi, yazarin diistincelerinin lojik bir Uslup icerisinde
ifade edildigi metinler i¢in s6z konusudur. Halbuki mensur siirde
temel hedef, nesrin de yardimina bas vurarak siir yazmaktir. Yani,
distinceler, konu, duygulanim ve diksiyon tamamen siire ait oldugu
halde, ondan farkhlik arz eden tek yonu bir &l¢li sistemine sahip
olmamaktir.

Buna gore, Miisliiman yazarlarin pek cogu, klasik ve dini
egitimleri sebebiyle, lirik nesir tarzindaki calismalarini sanatli nesir
(nesr fenni) olarak kabul etmektedirler. Bu durum, Mustafa Sadik er-
Rafii’nin yazilarinda agikca goérllebilmektedir. Gerci, Evrdaku’l-verd
{Kahire, 1931), Resailu’l-ahzdn (Kahire, 1946) ve es-Sehdbu’l-
ahmar (Kahire, 1942) adli yazilari, mensur siir olarak
degerlendirebilecegimiz bazi parcalar iceriyorsa da, onun yine de
israrla savundugu sey sudur:

PR PPN A P P se o s BF T f . Ee L f
sf|?‘fb¢f$;b)‘JH‘é’p%m‘j"‘;éww PJPU(‘)}".’.UJA—ZJ\,JBW
“Her kim “mensur siir"i savunuyorsa bilsin ki, onun bu

sozlinden, siir yazmaya kabiliyeti olmadigl ama yine de bu isi
yapabilecegi iddiasinda oldugu gercegi anla$lhr”24

Bununla birlikte, Muslimanilar, ‘Kuran-1t Kerim’in hiikmtince
6lciisit ve kafiyesi olmayan sey siir degildir goérlisinde ne o6lglide
katiysa, Hiristiyvan Araplar da, ‘nesir, siir yazuimunda bir arag¢ olarak
kullarmilabilir seklindeki kanaatlerinde o 6lgtide iddialiydilar.
1869’da, Rizkullah Huseyin Poem of poems’dazs, “Avrupalt
elestirmenler, Job, Homer ve Shakespeare’in, en biiyiik hiimanist
sairler oldugunu ittifakla belirtmekte ve sadece edebi yetkinlik kriteri
dikkate alinsa dahi birincilik mevkiinin bu ticliiden Job’a ait oldugunu
vurgulamaktadir” sézlerini tartismaya actiginda, Hiristiyan yazarlar,
Incile kars: tutumlarim stirdiirmeye devam ettiler. Haftalik
Amerikan misyoner dergisi en-Ne§retu’l-usbﬁ’iyye’nin editorit
Ibrahim el-Havrani (1844-1916), siiri, ‘mensur siir’ ve ‘nazum’ olarak
iki kisma ayirdi ve ilave etti: “Yahudiler ve Hmstlyanlar, Incil’de yer
alan giirin ilahi vahiy oldugunu kabul etmektedir’*®

Iste bu nedenle, Hiristiyan Araplarin Avr}lpéi slir tarzini
(mensur siir) benimsemeleri fazla zor olmadi Ilyada’ya yazdig
oénsézde, Avrupa ve Arap siirleri arasindaki temel farkliliklan ele alan

* Balkiniz: el-Muktataf, Ocak 1926, s. 31; Karsilastininiz: Omer ed-Desuki, Fi'l-

edebi’l-hadis, Kahire, 1959, c. III, s. 217. Son iki kitabin ilk baskilar: 1924’te
yapilmistir.

Londra, 1869, s. 1.

Bakimiz: en-Negretu'l-usbu'iyye, 1906, no: 2121, s. 602-4; Ayn1 yaz: bir kez
daha basilmistir: Kemal Yazici, es-Seyh Ibrahim el-Havrani, Beyrut, 1963, s.
314,
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Stleyman el-Bustani, Avrupai siir tarzinin genel karakteristiklerini
aciklayan ilk Arap elestirmenlerden biri olarak séyle diyordu:

“Avrupa tarzi mensur siirde (nesirli §iir) vurgu, duygulan
harekete gecirmek ve hayal diinyasini daha da genisletmek icin
bagvurulan parlak ifadeler tizerindedir. Avrupali sairlerin bu
telakkisi, - Araplarinkinden taban tabana zittir. Clinkt onlar
(Avrupali sairler); nazmi, vezni ve kafiyesi bulunniayan bir seyi
de siir kategorisinde degerlendirebiliyorlar” 4

Bununla birlikte takip edebildigimiz kadariyla, ‘nesirli siir
anlamina gelen ‘mensur giir' teriminin ilk defa kullanimina, Emin
Reyhaninin Ekim 1905%e kaleme aldigr bir mensur siire, Corci
Zeydan'in el-Hilalde kaleme aldigt bir sunus yazisinda tesadif
etmekteyiz%.

Bu sunus yazisinda el-Hilal editérit Zeydan, Reyhani'nin cesur
atitlimini memnuniyetle karsiladigini belirtmekte ve kisaca ‘vezinli,
kafiyeli s6z’ seklinde tarif edilen klasik Arap siiri ile, vezin
tekniklerine (aruz), hayal giliclinden ve dtisiinceden daha az yer
veren, bu yoniyle betimleme yénil daha giglii olan Avrupa siiri
arasindaki farklar tartisma konusu yapmaktadir. Zeydan’a gore,
yeni ve alisilmadik bir tiir olan mensur siir, Reyhani gibi Ingiliz
edebiyatina ve Uslubuna vakif, bu tirlin Arap siirine girmesi icin
mucadele veren yetenekli bir yazar sayesinde daha kabul edilebilir
bir duruma gelebilir,

“Si’r mensir’ terimi daha sonra, Mutran Halilin 1908'de
yvaymlanan Divanu Halil adli siir kitabindaki bir serbest siire baslik
yvapimak suretiyle kullanildi®®. Bu tarihsiz serbest siir, Mutran’n,
hocasi Ibrahim el-Yazici (1847-1906) icin kaleme aldigi Risau’l-
Yazici baslikh bir mersiyeydi. S6z konusu mersiyede Mutran’in,
duygularini serbestge ifade edebilmek i¢in vezin ve kafiye
baglarindan kendisini kurtarmaya calistigr gériilmektedir. Sayet bu
‘mersiye, gercekten de Ibrahim el-Yazici’nin vefat tarihi olan 28 Aralik
1906 tarihinde kaleme alinmissa, bu durumda Mutran, Emin er-
Reyhéani’den sonra serbest siir yazan ve “si’r mensar’ terimini
kullanan ikinci kisi olmaktadir. Zira Reyhéani, ilk serbest siirini
1905%te kaleme almis ve s6z konusu terimi ilk olarak Reyhaniyyatin
ikinci cildinin ilk baskisinda kullanmastir.

Reyhani’nin “menstar giir’ terimine getirdigi tanimdan, hangi
tlr bati siirini taklit ettigini de anlamaktayiz:

" Iyada, Kahire, 1904, s. 111.
* Bakinz: Hilal, Kasim 1905, c. XIII, no 2, s. 97-8.
® Divanu’l-Halil, Kahire, 1908, s. 276.
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es-si’rul-hurr’ ya da ‘e§-§i’rul-mutlak’3 ? olarak bilinen bu yeni
nazim turQ Fransizca’da ‘vers libre’, Ingilizce’de ‘free verse’
olarak adlandirilmaktadir. Bu tir, siir sanatinin Avrupalilar,
ézellikle de Ingilizler ve Amerikalilar nezdinde ulastig: en son
asamadir. Amerikali sair Walt Whitman, siiri, klasik vezin ve
6lcti gibi aruz baglarindan kurtarirken, Milton ve Shakespeare
de Ingiliz siirini kafiye zincirlerinden kurtarmistir. Bununla
birlikte, bu serbest nazmin da -kendine goére- yeni ve &zel bir
Olglisti vardir ve bir ¢ok degisik vezne girebilir”31

Yukaridaki tanima bakildiginda Reyhaninin en azindan kendi
icinde tutarsiz oldugu gorilecektir. Zira en basta bliytik bir sevkle
‘mensur siirden s6z eden Reyhani, paragrafin sonuna dogru bu siir
tirinde, karma da olsa vezne dayali bir nazmin s6z konusu
olacagini ifade etmektedir. Dolayisiyla Reyhani’nin bu tanimindan,
‘mensitr siir ile kast edilen seyin, klasik vezin ve kafiyeden
vazgecmekle birlikte, yine de zaman zaman klasik &l¢tlilere kayabilen
Whitman tarzi serbest nazim oldugu anlasilmaktadir. Gergcekten de
Reyhani’nin bu tanimi tatminkar olmaktan uzaktir ve su Uc¢ énemli
soruya yanit verememektedir:

a. Reyhani, Whitman’dan ne él¢tide etkilenmistir?
b. Reyhani, yeni nazminda hangi teknikleri kullanmigtir?

c. Reyhani’nin, §i’r hurr veya si’r mensiir olarak da bilinen
serbest nazmin gelismesine katkisi ne dlizeyde olmustur? Bu g
soruya yanit verebilmek i¢in, Reyhani’nin, kendi siirlerini esas alarak -
‘es-si’ru’l-hurr'un tekniklerini izah ettigi elestirel makalelerine g6z
atmak gerekecektir. Yani sira, bu tekniklerin ve yaklasimlarin,
Cubran’in serbest siirinden ve elestirel makalelerinden c¢ikarsanan
siir teknikleri ve teoriler ile de mukayese edilmesi gerekmektedir.

Tipk:t Walt Whitman gibi Reyhani ve Cubran da, serbest ritme,
yeni duygu, dlslince ve hayallerin ifadesine imkan vermesi
bakimindan panteistik, demokratik duygu ve dtsilincelerini ifadede®

% Reyhéaninin Hutafu'l-evdiye’de (s: 9) tercih ettigi tabir ise es-Si'ru’l-hurr et-talk

seklindedir.

Karsilastiriniz, er-Reyhdniyydt, 2. baski, Beyrut, 1923, s. 182-233. Bu
mensur siirler, 1955 senesinde Beyrut’ta, Albert er-Reyhani tarafindan
Hutafu’l-evdiye, si'r menstr adiyla mustakil bir siir koleksiyonu halinde
- yeniden basilmigtir. Er-Reyhaniyyatin doérdiincii cildinde yer alan mensur
siirler bir araya getirilmis ve bunlara daha sonra kaleme alinan yenileri de
ilave edilmisgtir.

Bakinmiz: Gay W. Allens'n ‘Walt Whitman: The Search for a “democratic”
structure’ adli makalesine. Bu makale, Discussions of poetry’de ‘Form and
Structure’ adiyla yaymlanmistir. Yayin editérti F. Murphy, Boston, 1964, s.
62-3; Yine bakimiz: er-Reyhdniyyat, c. II, s. 182; Ayrica Reyhani'yle ilgili
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bu nazim tiiriint tercih etmislerdir. Yine bu iki isim, siirin, vezin,
kafiye ve klasik nazmin egberlenmesi gibi baglardan kurtulmasi
gerektigini savunmuslardir . Onlara gére bu gibi seyler, sairin
yaraticiigini, dzglinlGglinl, samimi duygularini ve diigtince
Ozgurlugini smirlamaktadir. Zira klasik temalar, diksiyon, Uslup,
mecaz, geleneksel ya da basmakalip siir teknikleri sair Uzerinde
- zorlayici etki yaratmaktadir. Bu iki isim, siir alanindaki hlnerlerini
ozglrce sergileyebilmek icin geleneksel kaliplar: bir tarafa birakarak
nazim ve nesir arasi orta bir yol tutmustur. Reyhani, klasik vezin
formunun sert ve kirilmaz yapisini tartismaya acarken soyle
demektedir:

o DAl 4 He ‘W “,aar,;ix 5 YT g 1058 BIE T3 | oryf t..a.U Jor 136
za o) a6 |aM@ujj}u\ e,h..d\ ,g..m )L;.’;\‘a;:.....@ \.’.‘.‘.ba»} i) o Ui o “,_.,7“ 5
. dﬁubm‘iuua&duw‘ﬂu.m;\@
“Formlar, sinirlayict bir takim vezin ve kriterlere baglandig
zaman, o formlarla birlikte duygu ve diistinceler de kayit altina
alinmis olur. Bunun dogal sonucu olarak da c¢ogu zaman,
ifadede yetersizlik, fazlalik (gereksiz dolgu maddesi kullanma),
kalitesizlik belirsizlik gibi kusurlar bas gbsterir. Bu durum,
ginlimiizde nazmedilen 0l¢liye dayall siir tirdnin yuzde
doksaninda rastladifimiz bir afettir. Siir divanlarinin ¢ogunda
6z verimsiz/zevksiz, kaliplar demode, tesbihler de basma kalip
bir 6zellik arz etmektedir...”>

Geleneksel aruz kurallarinin devre dist birakilmas: igin,

Whitman’in, Incilin siirsel iislubunda yakaladigi (kesfettigi) yeni

yoéntemlerin kullanilmasi gerekmekteydi. ‘The Bible as poetry’ adl
makalesinde Whitman, De Sola ' Mondes’in su argtimanim
tekrarlamaktaydi: “Kafiye sistemi, hic de Ibrani siirinin bir
karakteristigi degildi. Aym sekilde vezin de, siirin olmazsa olmaz bir

olarak Entumu’s-suara (Beyrut, 1933, s.28-36) ve Cubran’in panteizmi
hakkinda da Halil Havinin Cubran (s.112-257) adli eserlerine bakiniz. Bazi
Arap elestirmenler, Reyhani’nin, Whitman’la sahsi dostlugu oldugunu da
iddia etmislerdir.

Bakiniz: Walt Whitman, Complete Prose Works, Boston, 1921, s. 318, 381-95;
er-Reyhani, Edeb ve Fenn, Beyrut, 1957, s. 45-6; Cubran, el-Mecmi’atu’l-
kamile, Beyrut, 1964, s. 287.

Bakimz: Reyhaninin, Munir el-Husamiye ait Si’r Menstur adli antolojiye
yazdig1 Arsu’l-hubb ve’l-cemal (Beyrut, 1925) adli 6nséz yazisina. Bu yazi daha
sonra Edeb ve Fenn'in muhtevasinda yeniden yaymlerimistir.
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alameti olmamustir. Biiytik sairler kafiyeye bagh kalmamuslardir, zaten
ilk Yahudi sairler kafiye olgusundan dahi haberdar degillerdi”>®,

Bu nedenle Whitman, Kitab-1 Mukaddes’te yer alan nazim
tekniklerinden esnek, serbest, duygu ve dlislincelerin ifadesine daha
fazla imkan veren; ibare ve dlstncelerin dengeli bir sekilde
siralanmasi, muvazene (rhythm of thought) ve nakarat gibi siir
tekniklerini benimsemistir. Whitman’a gére nesirdeki ritim; hiz,
akicilify, ve yogunlugu (accumulative rhythm) bakimindan denizdeki
dalgalari andirir. Zira ondaki hareket de, -tipki dogadaki serbest
devinimler gibi- 6l¢tlii olmayip serbest ve esnektir °. Had I the
choice adl siirinde Whitman, diinyanin en biytk sairlerinin 6l¢tilt
aruz sistemini, denizdeki dalganin ritmiyle deg’ig.tirirken bunu
Ozellikle ve bilerek yaptiginin altini g:izmektedirs. Whitman gibi
Reyhani de, siirin, tabiatta goézlemlenen serbest hareket ve
salinimlara sahip olmasi gerektigini, -Whitman’in kendi ifadesiyle-
“dogadaki unsurlar kadar serbest olmast gerek:tig'im”38 savunmus,
bunu da su ctimlelerle ifade etmistir: “bu varyasyonlaria siir, tabiatta
yer alan ¢esitli l¢ti drneklerine yaklasmus olur, ki biitiin bu érneklerde
bir tek kanun islemektedir: simetri ve denge kanunu™’.

Bunun yaninda Reyhani, -Whitman’in- siirde ‘dalga’ kavramim
benimsemis ve bunu su climlelerle ifade etmistir:

“Siir, hayatin tirettigi ve duygularin harekete gecirdigi duygu ve
hayal dalgalandir. Haliyle bu dalga, hissedisin glctlne,
dirtiinin etkisine bagh olarak uzayip kisalabilir veya kabarip
sakinlesebilir. Her bir dalga da, -duygularin- nazim veya nesir
tirtinde, inkibaz veya imbisat halinde kompoze edildigi bir ses
dlzenine / yapisina sahiptir. Bu c¢ati genislediginde ondaki
dalga titrer, duygu ve guzellik solmaya yliz tutar. Cati
daraltildiginda ise, ortaya ¢ikan etki, dalgay1r duygusalliktan ve
estetikten mahrum eder. Bu nedenle her bir dalganin, en glzel
ancak o sekilde ifade edilebilecegi kendine 6zgti bir formu, veya
her bir dislincenin en saglam, en dogru ve en glizel bigcimde

% Walt Whitman, Complete Prose Works, s. 319, 281. Whitman’in aruz

konusuna yaklasimi igin bakiniz: Fred Newton Scottn The Conservator
(1910, s. 70-2, 85-90, 102-4)'da yayinlanan ‘A note on Walt Whitman’s
prosody’ adli makalesine. Whitmanin aymi diglinceleri, Mihayl Nuayme
tarafindan Gubdl (Kahire, 1946, s. 54, 65-77, 95-96, 108-110, 148, 198) adl
- eserde de ifade edilmistir.

3 Karsilastiriniz: F. N. Scott, Ayr yer, s. 88.

Bakinmiz: W. Whitman, Leaves of Grass and Selected Prose, New York, 1952,

s.418.

Walt Whitman, Complete Prose Works, s. 289.

er-Reyhéani, Edeb ve Fenn, s. 47.
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ifadesini bulabilecegi bir formuli b%lunmaktadlr Ayni sey, her
bir duygu ve hayal i¢in de boyledir”

Ayrica, hem Reyhani hem de Nuayma, Cubran’in ‘mensur siir’
telakkisini ele aldiklar1 yazilarinda ana teknik olarak simetri ve
denge tekniklerine, yani sira, derin, spontane duygu ve diislincelere,
sekil ve anlam arasindaki harmoniye de dikkat cekmektedirler*!

Bununla birlikte Whitman ve Cubran, duygu ve diistincelerin
simetri ve denge esasmna dayandirilmasinda Incil {islubunu
benimserken* , Reyhéni, nesir tarz1 siir yaziminin ilk evresinde ayni
-tekniklere dayah Kuran dslubunu tercih etmis, nazim (verset) sitilini
tamamen reddetmistir. Sasirticti olan su ki, hitap bicimi ve
Whitman’in kendine 6zgl ifade tarzi istisna edildiginde -ki bu iki
husus temel neden olmaktan ¢ok uzaktir- Whitman’in siirlerinde,
Kuran ritminden ve d1ks1yonundan ilham aldigini gésteren her hangi
bir unsura rastlanmamaktadir®

Bizim kanaatimize gore, en temel neden daha derinlerde, hem
Avrupali romantik yazarlar hem de Whitman'’in serbest siir tarzi i¢in
bir model teskil eden Incilin tislubunda aranmalidir. Reyhani,
romantizme ve romantik iisluba siddetle karsiydi. O, bu konudaki
tavrini, hem Entumu’s-suard (Beyrut,1933) adli elestirel kitabinda,
hem de hemen her vesileyle ortaya koymaktaydu.

Devrimci bir hatip ve yazar olarak Reyhéani, Araplar igin
herhangi bir salgindan daha tehlikeli kabul ett1g1 Arap
edebiyatindaki déviilnmeci, marazi ve duygusal romantik egilimlere
adeta savas agmis; buna karsilik yalin, realist, milli, felsefi ve insani
karakterli bir edebiyata ¢agrida bulunmustur. Bu yéniliyle Reyhéani,
feodalist, baskici, hurafeci, melankolik ve duygu sémtuirisii yapan
Eski Diinya edebiyatindan uzaklasmaya davet eden Whitman?’
andirmaktadir. CUnkdl Whitman da, s6z konusu edebiyati
demokratik bulmamis ve bu edebiyat, serbest ve igten siir yerine
‘bilim adamurmun kraliyet tahtina baglzllgmz ghsteren, yapay ve
sofistike siir anlayisina arka ¢ikmakla itham etmistir.

0 Ayni eser, s.45.

Bakiniz: Mihayl Nuayme, Guwrbal, s. 73, 100, 102, 195; er-Reyhani, Edeb ve
Fenn, s. 43-4, 146-7 ve Entumu’s-suard, s.89-90.
Leaves of grass, s.481; Complete Prose Works, s. 381-4.

Whitmanin bu edebi 6zelligi -diger diistncelerinin yam sira- Chapel Hill'in
Whitman and Nietzsche, A Comparative study of their thought (1964) adl
eserinde tartistlmistir,

41

42

43

* Bakmnuz: Entumu’s-suard, s.6-8.

*® Complete Prose Works, s. 282-4; Ayrica karsilastinniz: s. 285-92.
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-Bununla birlikte Reyhani, Sefik el-Ma’luf'un Ahlém adli siirini
degerlendirdigi yazisinda, romantik ve duygusal edebiyata olan
tepkisini dile getirirken bu elestirilerinden Cubriani da istisna
etmemistir:

QJ..JI‘_;G&) Musset 3 Byron ‘,-"‘) uﬁljm@\w MQ.U\ o,U'b° WS W
uf’gljcm@wUlJ.nw_»j;(z}i)N|Mw wﬁé;\:uu)}..dlu.’uuwj&

w.\.ua\w«aya@mﬂjmﬂ l.uudjﬁ‘y) um-t.pb.kl.u

“Sair oldugunuzu kabul ediyorum. Ancak “el-Ahlam” adli siir
kitabinizda hayati kUnhlyle kavrama noktasinda pek de
basarili oldugunuz sodylenemez. Burada kullandifiniz gdzyasi
uslubu Byron ve Musset zamanina ait bir modayd:. Bu uslup,
Sarklilar -dzellikle de biz Suriyeliler- icin onulmaz bir
hastaliktir. Cosmayan, onun yerine siradan bir insan gibi
aglayan, inleyen bir sairin meziyeti nedir ki? Ancak dostum, sen
de bir mukallitsin. Cubran’in mukallidisin demiyorum. Cﬁ%kﬁ
gdz yas1 dokerken o da senin gibi baskalarini taklit ediyor...”

Arap edebiyatindaki romantik ve duygusal egilimlere yénelen
bu isyan, ozellikle Avrupa nlUfuzunun Arap dlnyasindaki
hegemonyasina bas kaldiran Arap asili sair ve yazarlar arasinda
 oldukc¢a yaygindi. Eg-3airu’l-Karavi takma adli Hiristiyan sair Réasid
Selim el-Huri (1887-) sadece yetkililere yliklenmemis, ayni zamanda
Yeni Ahit'in telkinde bulundugu teslimiyet prensibini de
elestirmi§t1r4'7

L‘a,i..?’}.ia\;.wu‘w ngib\jo.‘d}’:ﬁ'\é’)d}l;’\:s%
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Bu nedenle Cubran ve diger romantikler lizerinde etkili olan
Incil dslubunun, Reyhaninin temalar1 ve bicemi T{izerinde -en
azindan mensur siir kaleme aldig ilk yillarda- fazla etkili olmadig
gorilmektedir. Onun devrimci temalari, ikaz bicimi ve tehditkar
tislubu Incil’den ziyade Kuran-1 Kerim’e daha ¢ok uyuyordu.
Gercekten de Reyhani, usta bir Arap uslupcu degildi ve kendine
Ozglr bir Gslup yaratmada basarili olamamigti. Bu nedenle Reyhani,

46 Edeb ve Fenn, s. 50, ayrica s. 857e karsilastir. Yine Nuayme’nin Seb’iin’da
Reyhéantye verdigi cevap i¢in bakiniz c. III, s. 111. Bu yazisinda Nuayme,
Clibran’m yazilarini ‘mide bulandirnict bir duygusallik’la itham eden Reyhani’yi

elestirmektedir.

¥ Karsilastirmiz: Isa en-Naari, Edebu’l-Mehcer, Kahire, 1959, s.511; ayrica

karsilastirin: s. 512-3; yine bakiniz Rasid S. El-Huri, Beyrut, 1962, 27-8.
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Whitman tarz: bir serbest nazim teknigi aramis ve aradigi bu teknigi
Kuran’da bulmustur.

Reyhani, Kuran dslubunu ve tumturakli vahiy ritmini

benimserken, -kacinilmaz olarak- Onun vokabiilerisini ve mecaz

teknigini de kullanmak -bir yerde ona mahkum olmak- durumunda
kalmis, sonug¢ olarak Whitman ve Cubran tUsluplarmmin temel
karakteristikleri olan kigisel ritim, 6zginlik ve dogallik
niteliklerinden mahrum kalmistir.

Kuran TtUslubunun -en basta da Mekki slrelerin- etkisi,
Reyhani’nin 6zellikle 1907-10 yillart arasinda kaleme aldigi mensur
siirlerde c¢ok barizdir. Bu siirlerinde Reyhani, sadece Kuran
vokablilerisini degil, retorik soru ve cinas tekniklerini de
kullanmustir.

Reyhéani'nin, dokuz kitalik es-Sevra adli mensur §iirinde48 her
bir kita wi&al isy JJ, nakarat: ile veya bu ibarenin icinde yer aldig
bir misra grubuyla sona ermektedir. Birinci kita su satirlaria
baslamaktadir:

st o ol G55
wr.d\ Jz..d\ l@.u y
s«J JJ\ 4...» C.\:u ‘_}3‘%\ Lg,e:u 3
Buradaki ‘yevm asib (zor giin) terkibi Hud sdresinin 77.

ayetindeki (.t 3% s ciimlesine tekabiil etmektedir. Itk kitanin
nakaratindaki:

a2, KD b 55

o 5 BT [ G B

a3 30, SEAD nadll 1575
gy xeoo wys- . 49 ...
Cwalhilf il By ibaresi, Murselat stresinde on defa tekrarlanan o
cwdtall day ayetini ¢agristirmaktadir. Aymi sekilde ikinci kitanmn
altinct misrainda yer alan 4. (e Jé Jlud U 5 climlesi de Kaf suresinin
30. ayetinden miilhem goziikmektedir: dw b Joll 5 cOlof Jo algat Jodi a0

Ae

Ik dénem mensur siirlerinde Reyhani, Kuran retoriginin
asagida siraladigimiz tekniklerini ¢ok sik olarak kullanmistir:

48 Hutafu'l-evdiye, s.18-22; er-Reyhdniyydt, c. II, s. 183-5.

% Bakiniz: Miirselat: 15, 19, 24, 28, 34, 37, 40, 42, 47 ve 49. ayetler
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1. Kasem lfade eden Be harf-i cerri: Reyhani bu teknigi, Rih
Semiim adh surmde kullanm1§ ve siirine sdyle baslamistir:

f}-‘d:s\._:_!é_fgfdl\_is 4@-,—53\ d-U}_c}

2. Soru hemszesi: Reyhani bu teknigi retorik sorularda
kullanmstir. Sézgelimi,

oGy gl u-‘:- H-'“ ,J\ cumle31 Kuran'daki ... &ws 8¢ J.a ayetinden 5L keza r"

"~ 54 un.aé H.J.; ua-ﬂ-m climlesi de y1ne Kuran’daki o5& p-@l’d ua.eah uwu ve
ua...a.d\ st ae Fal ayetlerlnden ? jlhamen yazilmisgtir.

3. Unlem bildiren “veyl = Yaziklar olsun!” sézciigii:
Reyhani, Kuran’da ¢ok sik olarak kullanilan bu teknigi, sadece es-
Sewra adl siirinde tam 13 defa kullanmlsur53

Ancak Walt Whitman’in serbest nazmi -Cubran o6rnegini
disarida tutarsak- kafiyeyi pek kullanmazken; Reyhani, -tipki
Kuran’da oldugu gibi- ‘in’ ve “an’ sesleriyle biten kafiyeleri ¢ok sik
olarak kullanmagtir. g

Burada akla bir soru gelmektedir: Acaba Reyhéani, felsefl
diistincelerini aciklarken Islami kafiye Uslubunu, nazim ve nesir
arasi orta bir Uslup olarak 20. ylzyilda kullanan ilk yazar midir?
Kabul etmek gerekir ki, bdylesi bir nesir, Ibrahim el-Havrani (1844-
1916) tarafindan dini ve masonik fikirlerin dile getirilmesinde
© kullanilmistir. El-Havrani™, Bayy Amerikan okulu mezunuydu ve
1870’de Suriye Protestan kolejinde 6gretmenlik yapmaktaydi. 1878
senesinde Beyrut’taki Amerikan matbaasinda musahhih olarak gorev
" aldi. 1880°de de haftalik Amenkan misyonerleri dergisi en-Nesratu’l-
usbit’iyye’ye editdr oldu®. Bu haftalik periyodikte el-Havrani, 1902-
1908 wyillar1 arasinda, kltalardan olusan, kafiyeye dayal, Islami,
retorik bir Uslupla bir dizi makale kaleme aldi. Kitalarin bir ¢ogu
kafiyeli dért misradan olusmaktaydi. Ik {i¢ misrd aym kafiye ile
yazilirken, son misrdin kafiyesi her bir kitanin en son misrédinda
tekrarlanmaktadir. Bu kitalar zaman zaman O6l¢tlli ritme kayan
kafiyeli nesir tarzinda yazilmigti. Her bir yaz1 da, ana temayi belirten
olctilii  bir nazimla sona ermektedir. Bu yazilar, Ibrahim el-

50 er-Reyhdaniyyat, c. I, s. 186.

Taha: 9, Naziat: 15; Zariyat: 24; Buric: 17; Gasiye: 1.

A’raf: 175 ve Yusuf: 3. A

Bakara: 79, ibrahim: 2; Meryem: 37; Sad: 27; Zariyat: 60; Z(imer: 22;
Fussilet: 6; Casiye: 6; Zariyat: 60; Tur: 11; Miizzemmil: 1; Maan: 4.
Hawréani'yle ilgili olarak bakimz: Dagir, Masadir, c. II, s. 327-30 ve Kemal
Yazici, es-Seyh Ibrahim el-Havrani, Beyrut, 1963.

Kemal Yazici, Ayru eser, s. 16, 88, 91 ve 93.

51
52
53

54

55
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Havraninin vefatindan sonra 1936 senesinde Beyrut'ta, er-Rukiim,
ve hiye silsilet-u makalat li Nasic-i burdiha el-Merhum es-Seyh
Ibrahim el-Havrani baslig altinda yaymlanmistir. Editér bu yazilari
su sekilde tanimlamaktadir

Guad § gariadl totle B 10 DULaS ) () (B ) il it B Bl g
s g L@..u gl m =L g Of G 055 ‘L@J'Q’.\.:Ll Py s Wk pd Lkl
by b s il 1l By b e 5 50

Havraninin ik yazisi Rakimuw’l-faslin asagida yer alan

bollimlerini, yapiy:1 ¢ok acik bicimde ortaya koymast sebebiyle
“misralar halinde takip edelim 7

A ° Ao P P — — —
1. ;\w;ﬁm TN T

Syl SR Attt At
sGadh 3 sl o T~ T T T
055% @b A A

2. ok \(;3\”:"\&;&51 ittt At
U‘}M‘ Q-G-‘ ;;3 s / ~— (VRN / s

o Spleyh e e
,‘}E‘ﬁ:‘sﬂ‘ \._//\J_'\_/\_/"'/\_/——
Sesd 35 Rt A A
;,g).tw\ a\uu, T T 0

7. u\....J\”’)msgsw A
uw\;wwdbt_&u, Rt A
¥ ) ~—s ~s ~
u,,uydxé,mm / 0

% Bakiniz: er-Rukim, s. 4.

7 Aymni eser, s. 5-6.
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Yukaridaki 6rnege bakildifinda, ilk iki kitanin recez tefilesinde
(-- %) yazildigy acikca gorilmektedir. Ayrica, ilk kitada tibak-1 selbi
ve geri kalaninda teraduf gibi muvazene teknikleri kullanilmistir. 7
no’lu kitada ise, her bir misramn son hecesinin matvi-mevkif (-—- 0)
olmasina ve seri‘ 6lclisii bulunmasina karsiik, 6, 8 ve 9 no'lu
kitalarda siki bir meczid-u’r-remel 6l¢listi kullanilmistir.

Kanaatimize goére Havraninin niyeti mensur siir kaleme
almakt1 Zira O, en-Nesratu’l-Usbii’iyye’deki makalelerinden
birinde>® , slirin, nazim veya nesir ttrlinde olabilecegi goriisunt dile
get1rm1§t1r. Ayrica, kitabi tanimlamak lizere bashk yapilan ‘makdléat’
sbzcligli, modern Arap edebiyatindaki baz siir koleksiyonlarim
tanimlamak icin de kullanilmistir.  Nitekim el-Bedevi el-Mtlessem,
Raci Cemra'ya ait et-Téairu’s-sarid adli koleksiyonu tanimlarken,

“ Rl A e N B g 3 ifadesini kullanmistir™

Gercek su ki Havrani, her kitadaki son misrain, belirli bir
kafiye olarak yinelendigi (bu) kita bi¢imini ilk kullanan kisi degildi.
Cok daha o6nceleri ebu’l-A’la el-Maarri (979-1058) Kuran tislubuna ve

kafiyeli klta teknigine, felsefi diistincelerini dile getirdigi el-Fustl
ve’l-Gayat adlh eserinde bagvurmus ve Kurani taklit etmeye

% Bakiniz: no: 2121, 1906 yih sayisi, s. 602-4. Bu yazi, er-Rukidm’u siir tarzi

nesir (nesr si'ri) tlrlinde degerlendiren Kemal Yazici tarafindan yeniden
basilmistir, Aynz yer, s. 315-6, ; karsilastirin: Ayn eser, s. 80.

en-Natikin bi'd-ddad fi Amerika el-Cenubiyye (Beyrut, 1956, c. I, s. 324} adh
eserine de bakiniz. Ayrica Mihail Nuayme’nin, el-Mecmi’atu’l-kamile [
miellefati Gibran’a yazdigi Onsoézle karsilagtirnmiz. Bu yazisinda Nuayme,
Dem’a ve’btisime’yi mensur siir tarzinda kaleme alinmig makaleler olarak
degerlendirmektedir. 18. ylizyil Fransa’sinda, lirik, felsefi ve edebi makaleler
‘prose poetry’ (mensur siir) olarak degerlendirilmekteydi. (Bakiniz: Clyton, s. 127)

59

®  Hasan Zenafi tarafindan edisyon kritigi yapilmistir. Kahire, 1938.
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calismakla suclanmisti. Aymi teknikler Maarrinin el-Eyk ve’l-
L6l .
gustn  adli eserinde de kullanilmistir.

Dolayisiyla Reyhaninin, Kuran dslubunu ve mensur
siirlerindeki kita dizilimi (strophic method) teknigini Havrani ve
Maarrinin etkisinde kalarak kullanmig olmasi ihtimali oldukca
yiksek sayilir. Reyhaninin, Maarri’ye ait eserlere asinaligi, onun
siirlerinden bir kismuni Quatrains of Abu’l-A’la (New York, 1903)
adiyla Ingilizce’ye terclime etmis olmasindan da kolayca
anlasilmaktadir.

Bununla birlikte, Havrani'ye ait mensur siirlerde bir ¢ok Arap
vezninin uygulanmis olmas: bunlarin mensur siir tiirtinde oldugunu
destekler. Zira Reyhani, bu siir tarzim1 tamimlarken, ‘siir, ¢ok farkh
vezinlerle de yazilmig olabilir® demektedir Ustelik bizzat kendisi,
yegeni Fuad igin nazmettigi iki siirinde(’3 -biri siirin sonunda, digeri
basginda olmak {izere- miitekarib bahrini kullanmistir.

Bundan -dolay:r Ibrahim el-Havraniyi, 19. ylzyilda Islami
Uslupla mensur siir kaleme alan ilk Arap sair kabul edebiliriz. O bu
yontemi 1902’de, Cubran’in Hiristiyan Arap lislubunu mensur siirde
kullanmaya basgladigi tarih olan 1903ten tam bir yil oénce
kullanmisgtir. Bilind%gi gibi Cubran’in s6z konusu siirleri daha sonra
Dem’a ve’btisame adli kitapta yaymlanmistir. Halbuki takip
edebildigimiz kadariyla Reyhéninin mensur siiri Hilal dergisinde,
1905 senesinde yaymlanmisti. -

Kuran uslubunu benimsemek suretiyle kendisini, Kuran ve
onun taklit edilemezligi (i'cdz) karsisinda kiistah bir rakip
pozisyonuna diistiren Reyhédninin bu girisimi basarisizlikla
sonuclandi. O nedenle, miteakip siirlerinde Hiristiyan edebiyatin
6rnek alan daha sade bir dUslup kullanmay:r tercih ettigi
gorlilmektedir. Ancak bu doénemde bile Reyhéani, Whitman’in
elestirilerine hedef olmus, zaman zaman ibareyi komik ve tuhaf bir
havaya sokan kafiye bicimini kullanmay: strdiirmiistiir. Zaten
Reyhani’in, Walt Whitman’in géruslerini kérii kértine taklit ve tekrar
etmedigi, bunun yerine kendi tarzina uygun olanin se¢imi ve kabulii

61 "Karsilastirimiz: el-Edib, Beyrut, Haziran, 1944, c. 111, no: 6,s. 51-3.

Hutafu'l-evdiye, s. 9.

er-Reyhdniyyat, c. 11, s. 210-2.

Karsilastininiz: el-Mecmil’atu’l-kamile li miellefati Gibran, s. 19. Arap
elestirmenler arasinda yaygm kanaat, mensur siiri ilk kullananin Emin
Reyhani oldugudur. Ornegin bakimz: Isa en-Na'tiri, Edebu’l-Mehcer, Kahire,
1967, s.357-8.

62
63

64
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esasina dayanan eklektik bir tutum icinde oldugu net olarak
anla§1lmaktad1r

Walt Whitmanin 1855 yili ve sonrasinda yazdig siirler gibi
Cubran ve Reyhaninin mensur siir tirt yazilarinda da -Incil nazim
o6rnek alinarak- vezinli ritim yerine, muvazene (rhythm of thought),
miisavat (equalizing thoughts) ve tekrir (reiterating thoughts) gibi
sanatsal teknikler kullanilmigtir. Diisiincelerin ritmik bir uyum
icinde akisi, gesitli muvazene tekniklerini kullanilarak saglanmistir.
Bu durumda misréd’, hem bagimsiz bir birim, hem de birimleri kitaya
benzer gruplar halinde birlestirmeye yarayan bir denge fakt6ru
olmaktadir. flave olarak, diisiince ve climlelerin yinelenmesi teknigi,
siire, esnek ve melodik bir ritim de kazandirmaktadir.

Reyhéni ve Cubran tarafindan kullanilan dért gesit muvazene
teknigi bulunmaktadir.

(1) Reyhani ve Cubran tarafindan kullanmilan en temel
muvazene, ilk misrdin, ikinci misrdda yinelenerek vurgulandigi
synonymous parallelism (teradiif} teknigidir. Reyhaninin, Davini
rabbete’l-vadi’’ adli siirinin su dizelerine bakalim: '

Satie *ya 365N (o6
B3 e 3D 544
Sus A et 5% of

Ayn1 yontemi, Dem’a ve’btis@me’de Cubran da kullanmls‘ar67
Mwbu\)sﬁmbyyh@r
d»%r\da)y\;s,«ueﬁfd}wdﬂgm‘)w’ww@\

(2) Ikinci tiir muvazene, ikinci misrain/ctimlenin, ilk
misrda/cimleye kars: olusunu goésteren antithetic parallelism
{tibak-1 selb) teknigidir. Reyhaninin,

Jwy\);fmuﬁw\ \;\}KJ:,..LJ,M\ 558 L
J;Az:ﬁ\‘}.«b\._n)a.@m OB e YE 13 haF i w\@j

dizelerinde® ve Cubran’n asagidaki dizelerinde® oldugu gibi:

65 Ornegin balamz: er-Reyhaniyyat, c. 11, s. 220-1; yine karsilastinmz: W.

Whitman, Complete Prose Works, Boston, 1921, s. 318-381.

er-Reyhaniyyadt, c. 11, s. 195, Incil’deki ve Whitman’mn siirlerindeki ¢esitli tibak
sanati tlirleri icin bakimiz: F. Murphy, Discussions of poetry, Boston, 1964.

el-Mecmii’atu’l-kdamile, s. 268,

66

67
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(3) Uclincti tiir muvazene, ikinci misrdain veya geri kalan tiim
misralarin ilk misrd: tamamladig synthetic veya constructive
parallelism teknigidir. Reyhani’nin,

doid sy SNl 80 ) il

dizelerinde’® ve Cubran’m asagidaki dizelerinde”’ oldugu gibi:

Jih B i w3 i 11
o P P A S NI
s ‘”;yggpfm&gau@owﬁdr

Tz 30 Db Oynid

(4) Dordliincti tlir muvéazene, yarim birakilmis birinci misrdin -

ikinci misrada kismen yinelenmesinden sonra ilk misraa uygun
olarak tamamlandig1 climactic parallelism teknigidir. Reyhani’nin,

RIFAVRE T
Jaady ety o 5 LA I

dizelerinde’? ve Cubran’n asagidaki dizéleri’nde73 oldugu gibi:
beat el o b

)

SBY A1 ol s

N

o8 Ayni eser, s. 192,

Ayru eser, s. 269. '

Ayni eser, s. 197.

Ayni eser, s. 281.

er-Reyhaniyyat, c. 11, s. 213.

el-Mecmi’atu’l-kamile, s. 317. Cubran tarafindan kullanillan bir baska

muvéazene tiiril de, bir diisiincenin adim adim islenerek sonuca ulastiriidig:

step parallelism’dir. el-Mecmt’atu’l-kdmilenin s. 318. sayfasindaki su érnekte

oldugu fizere: ,

F ol e ) W gy B OUT § g b ) S0 AT A A § A6 il 5 (e aedl
Bl p 85l ST S0 BTN S )y @l Y Sl akrls AT el
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Ritmik ve muzikal bir harmoni olusturmak lizere bas vurulan
bir diger teknik de, s6zclik, ibare ve nakaratlarin tekrar tekrar
kullanilmasidir. Mensur siirdeki bu teknigin fonksiyonu, normal
nesirde oldugu gibi sadece vurguda degil, ayn: zamanda mtusikili bir
hava ve melodi yaratmada da kendini gésterir. Bu sayede musralara
buitinlik vermek, onlan kita formuna sokmak, diistincenin siirin
blutlinine hakim oldugunu goéstermek ve cagrisim imkani sunmak
da mumkin olur. Tim bu sayilanlara ilaveten bu yontem, siire
sihirli bir hava da verir.

En sik bagvurulan tekrarlama tird, genellikle misra basindaki
bir sézcliglin veya o sOzclUgin sinonimi olan bir kelimenin tekrar
edilmesidir. Ornegin Cubran, Gusn mine’l-verd adli mensur siirinin
ilk on misrainda garastu s6zcliglinli bes, ‘tarahtu’ sdzcliginl ise
dort defa tekrar etm1§t1r . Yine The eve of the new year adl
siirinin ilk on mlsramda ‘leum’ fiilini yedi, sinonimi olan ‘inhed’ fiilini
ise iki kez kullanm1§t1r . Bir diger tekrarlama turd ise, bir sézcliglin
aynt misrd icinde tekrarlanmasidir. Meseld Cubran, el-Ard adli
siirinde, ‘yeryiizil’ anlamlna gelen bu sdzctigll yedi climlede tam on
bes kere tekrar etm1§t1r

Bir diger yineleme yontemi/teknigi ise, belirli bir
ibarenin/ctimlecigin, say1 bakimindan belirli bir standard: olmayan
misra baslarinda tekrarlanmasidir, ki bu uygulamayla mensur siir
bir stanza goriiniimii almaktadir. Ornegin Tahte’s- sems adli mensur
§11r1nde Cubran bu teknigi uygulamis, ;\})\1\ Pl\p s\iab o ol oGl 7 Hl
nida ctimlesiyle giris yaptig1 siirin miiteakip bes kitasini hep of M o

ibaresiyle baslatmistir. Siirin son kitasi olan yedinci kita ise, ilk
kltanln giris climlesine anlamca paralellik arz eden, A..S...J\ ol 7 5 4
5 ,.Lah (.J\s nida climlesiyle noktalanmastir.

Bir diger ibare/climlecik tekrar1 tliri ise, rapsodik (asir
duygusal ve hamasi) bir siralama havasi yaratan, ayni ibare veya
ciimlecigin cesitli varyasyonlarinin ve sinonimlerinin kullanilmasidir.
Ornegin, Miindcat adlhi mensur siirinde Cubran, g.L.o.— g g..-n‘ d;\
ibaresini, miiteakip yedi kitada alt1 farkli bi¢cimde ifade etmektedir’®

RO M| “;;\;;gcj\;ﬁ\‘u».;,;’\;u@d\c@)qov\utw\‘g@m)gu\j
Ok M -

4 Aynt eser, s. 198,

& Aynu eser, s. 227.

76
Aynt eser, s. 527.

el-Mecmu’atu’l-kamile, s. 288-9. Ayrica bakinz: s. 487-8; er-Reyhaniyyat, c. 1I,
s. 206-7, c. 1V, s. 39-48.

el-Mecmil’atu’l-kamile, s. 293-5.

77
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Reyhani, iki kitadan olusan baz: mensur siirlerinin sonlarinda,
Whitman gibi, ancak Cubran’dan farkh bigcimde nakaratlar
kullanmistir. Nakarat, bir ila dérdlincii satir arasinda olabilmektedir.
Hutafu’l-evdiye’de yer alan yirmi dokuz siirden on dérdi bir
nakarat icermektedir.

Reyhaninin stz konusu siirlerine goéz attigimizda, G¢ farkh
tirde nakarat kullandigin: gérmekteyiz:

(1) Misra baslarinda kullanilan ve her bir kitamn ya da bir cok

kitanin sonunda yinelenen nakarat. Reyhani, nakaratin bu tlrine,
.. . . ~ v~ 79 PP

su mensur siirlerinde bagsvurmustur: Ramad ve niicim’'~, Hutafu’l-

evdiye’®, Heceritha®', Bulbul ve riyah®, el-Meliku’s-sehhaz"’,

Reﬁkati8 * ve en-Nesru’l-Arabi’® (Arap kartals).

(2) Rih Semum adh siirde gortldugi ﬁzere86, sadece kita
sonlarinda yinelenen nakarat tiirii. Ornegin bu siirin nakarati olan &
i34 s @i ctimlesi, 12 kitalik siirin ilk on kitasinin sonlarinda
tekrarlarim1$t1r. Ayni sekilde, es-Sevra adli siirindeki &l isy K
ciimlesi de®, on kitadan her birinin sonunda, ya miistakil olarak, ya
da bir misrdin parcgasi olarak yinelenmistir. '

(3) Gusn-u verd ", Asiyyetu ra’si’s-sene’’, Ibnetu’l-Firavn’
ve fla Cubran’' adl siir orneklerinde goriildigl lizere, sadece bazi
kitalarin sonunda yinelenen nakarat tirii. Withman gibi92 ancak
Cubran’dan farkl olarak, Reyhani’deki dalga tarzi ritminin zaman
zaman Ol¢lilli ritme dogru kayma gosterdigi miisahede edilmektedir.
Bu ritim degisikligi, mitekarib o6l¢lislinde nazmettigi Fuad adh

b Hutdfu’l-evdiye, s. 16-7. Ayrica, Whitmanin ‘Beat, Beat, Drums (Leaves of

grass, s.237) adl siiriyle karsilastiriniz.
Hutdfu’l-evdiye, s. 36-40.
Aymni eser, s. 59-62.
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82 Ayni eser, s. 63-72.

8 Aymi eser, s. 73-6.

8 Aym eser, s. 110-4.

8 Aymni eser, s. 141-7.

5 Ayni eser, s. 10-1; Leaves of grasst, yine kendi siiri Gods (s.227) ile
karsilastiriniz.

87 Ayrni eser, s. 18-22,

88 Ayni eser, s. 41-47.

8 Ayru eser, s. 50-5.

% Ayrnu eser, s. 92-5.
Aymni eser, s. 123-136.

Bakiniz, The Conservator, Aym eset, s. 103.
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. . 93 . . OV
siirinin™ ilk bélimiinlin son misrdinda ve ikinci bélimunin ilk
misrainda son derece nettir.

Melodi yaratmak Ttizere bas vurulan bir diger teknik de,
aliterasyon ve seci sanatlaridir. Mesela Reyhani, Mtsr adh mensur
siirinde ‘he’ harfini (i¢ misrada tam on defa kullanm1§t1r

1 g 3 R L g g
oajs\aaw a5 "i““’ J\MJ\JQ@@
Q‘Q‘efuﬂj%—}?@}}\w‘ww%ﬂ”é}:

Cubran ise, asagidaki paragrafta 7 tinli harﬁmn yani sira ‘sin’
ve ‘he’ harflerini de toplam dokuz kez kullanmistir®
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Ayrica, Whitman gibi Cubran ve Reyhani de, -tipki Hiristiyan
ayin nesir Orneklerindeki gibi- kaleme aldiklar1 mensur siirlerinde
Unlemli yapilara sik olarak bagvurmuslardir.

Ornegin  Cubranin, ‘taaccii ma’sini Eyyetuha’l-Arz
siirindeki J\.ga\ RAIVAS misrainda’ ; Reyhaninin de, men soru
edatin V,JA o Ganl 5 Gl 1 g e u\—ﬁ = )\ Y misralarinda’’ kulland1g1
gorilmektedir. Yam sira her iki yazar da, a3 5T e J 0@l g gibi
Unlem sozclklerini siklikla kullanm1§lard1r Mesela Cubran,
Eyyiihe’l-leyl siirinde: U.o.t.._d\, RACTIA H WY derkengs; Reyhani,
Reyhaniyattaki bir siirinde sdyle seslenmektedir : B £ e Gy

Ayl’ll $ekllde \-ub ¢ Ol 4¢.\A L}‘H'” gh.ﬂ.....-\ ¢ Pﬁ ve \}‘.ﬁ.@j! glbl emir
sozctiklerinin kullanimi da ¢ok yaygmdlr

Whitman’da oldugu g1b1 % Cubran ve Reyhéninin mensur
siirlerinin genel yapisi da; 6nce bir konunun, ilk veya ilk birkag
satirda dile getirilmesi, degisik veya paralel diislince, imge ya da

93 er-Reyhdaniyyat, c. I1, s. 210-12

o Ayni eser, c. IV, s. 50.
Gibran, el-Mecmi’atu’l-kamile, s. 326.

Ayni eser, s. 532.
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o7 er-Reyhaniyyat, c. I, s. 201.

el-Mecmi’atu’l-kdmile, s. 383-5.

Aymni eser, c. IV, s. 5.

Ornegin bakimz: Hutdful-evdiye, s. 50-5 ve el-Mecmil’atu’l-kamile, s. 399.
Bakiniz: Discussions of poetry, s. 75.
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somut érneklerle detaylandirilmasi seklindedir. Miiteakip satirlarda
ise, ad1 gecen kisiler, konuya bagka bir acidan da yaklasir ve cesitli
varyasyonlarla konuyu o yo6nde gelistirmeye ve bir sonuca
ulagtirmaya calisirlar. Bu yontem, siire, senfonik ve rapsodik (asin
duygusal ve hamasi) bir izlenim kazandirmaktadir. Ayrica, yazdiklar
mensur siirlerin ¢ogu duygu yerine dislinceyi eksen almasina
ragmen, tipki Whitman gibi Cubran ve Reyhani de, dlistincelerini bir
filozof veya polemik ustasi olarak degil, bir sair-muzisyen olarak ele
alip iglemeyi bagarrruglardnf102

Gercekte Cubran, mensur siire musikili bir hava kazandirmada
buylk maharet kazanmisti. O, soézcliklerle adeta oynuyor, hassas
sezigini, imal duygu ve disiincelerini aktarmak icin en akici ve lirik
ifadeleri secip yakalayabiliyordulos. Bu ise, arkadasi Reyhaninin
basaramadig bir seydi.

Whitman’in serbest siir teknikleri ile Cubran ve Reyhéaninin
mensur siiri arasinda yapilan yukaridaki karsilastirmalardan,
Cubran’n, -Reyhani'yve oranla- Walt Whitman’a daha yakin oldugu
anlasilmaktadir.

Bu nedenle, Reyhaniyatta yer alan siirleri ‘si’r mensir’ kabul
ettigi halde, Cubran’in gerek el-Bedai’ ve’t-tardaifteki, gerekse de el-
Avasifitaki siirlerini ‘nesr si’ri’ olarak degerlendiren104 Enis el-
Makdisi'ye katilmadigimizi burada ifade etmek istiyoruz. Makdisi’nin
ortaya koydugu yvegane tez, ikinci tip kompozisyonun (mensur siir),
Avrupa siirinin bir taklidi oldugu gértsiidiir.

Gercekten de Cubranin, Araisu’l-muriic’da, el-Ervahu’l-
miitemerride’de, el-Ecnihatu’l-miitekessira’da, el-Avasifin bazi
boéltimlerinde, el-Musikd@daki makalelerinde ve el-Bedai’® ve’t-
taraifin bazt bolimlerinde uyguladigi siirsel nesir ile, Dem’a
ve’btisame’de ve el-Avastif ile el-Bedai’ ve’t-taraifte yer alan bazi
kompozisyonlarda bas vurdugu mensur siir arasindaki fark: ortaya
koymamiz gerekirws. Bununla birlikte, iki Gislup arasindaki farkin

? Ayni.yer.

% Ciibran’n siirsel nesri tizerine kapsamh bir degerlendirme, Halil Havi'nin
Kahlil Gibran (Beyrut, 1964, s. 244-76) adlh eserinde bulunmaktadir. Ayrica
Orient (sayr. 3, 1957, s. 7-14) mecmuasinda ¢ikan J. Lecerfin ‘Djabran Khalil
Djabran et les origines de la prose poetique moderne’ adli makalesine de
bakiniz. Ayrica, Kuzey Amerika mehcer ekollinlin nesir anlayisina genel bir
bakis i¢in Abdulkerim el-Astar’in iki ciltlik eseri en-Nesru’l-mehceri (Kahire,
1960-1)'ne miiracaat ediniz. i

Bakimiz: el-ltticahatu’l-edebiyye fi'l-alemil-arabiyyi’-hadis, 2. bask:, Beyrut,
1960, s. 419-23. i

Son ug¢ kitapta yer alan mensur siirlerin bir kismi1, Prose Poems (Halil Gibran)
adiyla Ingilizce’ye cevrilmistir. Diger bir kismi ise, Barbara Young'un kaleme

104

105
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kategoriden ziyade, nitelikle alakali bir fark oldugunu belirtmeliyiz.
Birinci tar Uslup, yani siirsel/lirik nesir (poetic prose), diisiincelerin
mantiksal bicimde anlatiimak istendigi ya da bir hikayenin veya
tartisma konusunun kismen anlatildigi durumlarda bas vurulan bir
Usluptur. Buna karsilik nesir tarzi siir/dlizyaz siiri {prose poetry),
bir tek temaya indirgenmis, veciz anlatiml mustakil bir kompozisyon
olup, bir hikayenin, tezin veya makalenin sadece bir bolimuni teskil
etmez. Bu, distlincenin, ritmi etkisi altina aldig1, konsantre ve yogun
ifadelerle kaynasik, duygusal etki yaratmak TUizere 0zel c¢aba
harcanmis, yliksek hayal glicline ihtiya¢c duyan bir tslup seklidir.

Arap dinyasmmdaki ve Amerika’daki bir¢ok yazar, mensur siir
yaziminda Cubran’ ve Reyhéaniyi taklit etmeye calismistir. Bunu
yaparken bir yandan Arap vezinlerini birakip, tecriibenin dogal bir
sonucu olan ritmik nesri benimserlerken, 6te yandan, kullandiklar:
yeni vasita ve tekniklerle s6z konusu vezin yoklugunu
hissettirmemeye/telafiye 6zen gdstermislerdir. Mehcer sairleri iginde
bu yeni tir Uzerinde calisan bir isim, Egani’d-dervis 190 adh eserin
sahibi Rasid Eyyub’tir. Onun kafiyesiz mensur siirleri duygusal
etkiden ve ritimden yoksundur, ki bu durum, kompozisyonlarini
yavan ve zevksiz bir hale sokmustur. Ayn sey, William Catzeflisin
§iirleri107 icin de sdéylenebilir. Siiphesiz, Kuzeydeki Arap gé¢menler
icerisinde en basarih isim, er-Rabitatu’l-kalemiyye grubuna
katilmayan, Y& ummi adli lirik siirin'® sahibi Emin Musrik (1898-
1937)tr.

Bu tiir, Arap diinyasinda 6ylesine basarili oldu ki, pek c¢ok
gbcmen siir' koleksiyonlarinda Cubran ve arkadaslarinin mensur siiri
tekrar tekrar yayinlandi. Ornegin, Habib Selame’nin 1922 senesinde
yvaynladig: ‘es-Si’ru’l-mensitir adli antolojidelo9 $U on yazarin siirleri
bulunmaktaydi: Cubran, Reyhani, Halil Mutran, Mey Ziyade,
Muhammed Lutfi Cum’a, Tevfik Mufric, Rasid Nahle, Muhammed es-
S1bai, Muhammed Kamil Haccac ve Habib Selame. Fransiz ve Ingiliz
romantiklerinden ya(Pllan terciimeler de ‘mensur siir kapsaminda
degerlendiriliyordu 1 ’

O tarihten itibdren bir ¢ok mensur siir koleksiyonu
yaymlanmigtir: Mey Ziyade’nin -ki Eba Sadi kendisini ‘emiratu’s-si’r

aldigi 6nsozle birlikte yaymnlanan ve Andrew Garib tarafindan Arapega’dan
cevrilen siirlerdir.

Beyrut, 1959, s. 154-63.

Bakiniz: Belagatu’l-Arab fi'l-karni’lasrin, Kahire, 1339 hic.-1920 mil., s. 184-
90.

108 Aymu eser, s. 173-5.
109

106

107

Aymni esere ve Tevfik er-Rafitnin min verdil-bihar adli eserine bakiniz.
110
Ayni eser, s. 14,
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el-mensir (mensur siirin kraligesi)’ olarak takdim etmekteydim—
Zuliimat ve esi’a (Kahire, 1923)’s1i, Munir el-Husdminin Arsu’l-
hubb ve’l-cemadal (1925)%, Raci Ebu Cemramin et-Tairu’s-sdrid
(1931)4, el-Matbaatul-asriyye tarafindan basilan Nesemdt ve
zevdbi’ (Kahire, 1927), Dr. Dahis’'in Dac’atu’l-mevt (Kudus, 1936)%,
Salim el-Katib’'in Mevakibu’l-hirméan (Beyrut, 1949)1 ve Mustafa
Heykel'in  Divanu’l-hubbi’l-ahmer  (Kahire, 1950)i  bunlar
arasindadir''?

. Nesir tiriinde siir kaleme alan bu yazarlarin bir ¢ogu basarili
degildi. Pek c¢ogu Cubran1 taklit etmeye c¢alistiysa da, onun
yakaladigr standardi tutturamadi. Bu yazarlar, hem ritmik
muvazeneye (parallelism), sdzclik veya ibare tekrarlarina, cesitli
linlem sekillerine, aliterasyon ve seci gibi séz sanatlarina yer veriyor;
hem de sairdne diislince ve sOylem bicimini (diction), orijinal
betimleme ve kisa clmleler igerisine yedirilmis metaforik ifadeler
kullaniyorlard:i. Mensur siirlerinin bir kismi stanza veya nakarat
iceren kafiyeli bir gériiniime sahipken, diger bir kismi, k6t bir nesir
o6rnegi teskil ediyordu.

Misir'da Eba Sadi, kendisi mensur siir yazmadigt halde,
mecmuast Apollo’da bu tire destek verdi. ‘Si’r Hurr (serbest siir)’
adli manifestosunda, Cemile Muhammed el-Tlayili, Ahmed es-Sayib,
Zeki Mubarek, Hasan Kamil es-Sayrafi ve Hiseyin Afifi'yi nesir
tarzinda siir yazan dostlar1 arasinda zikretti'

Bu arada mensur siire, bu tiirtin siire ait olmadigmi 1dd1a eden
bir yazar ve elestirmen toplulugu tarafindan cephe alind1'"*. Belirli
hichir kuralimin bulunmamasi, buna karsilik nesirdeki I‘ltmil’l ve
sairin kendi kisilik ya da yeteneginin daha belirleyici olmas: bu
yazarlar1 k6tli nesir yazmaya sevk etmis, 0lclili ritmin yoklugundan
dogan eksikligi telafi edecek kural ve teknikleri gérmelerine de engel
olmustur. Gercekten de eger vezin g6z ardi edilecekse, vezin ve
kafiyenin saire hazir olarak sundugu miuizikal ritmi telafi etmek

"' Ebu Sadi, es-Safaku’l-baki, s. 367.

2 Karsilastinimiz: el-ftticahatu’l-edebiyye fi'l-alemi’l-arabiyyi’l-hadis, s. 421-3. Bu
makalenin yazari, 1948-1951 yillar1 arasinda Irak’ta mensur siir yazan sairler
arasindaydi. Siirlerini, Bagdat gazetelerinden; Iraku’l-yevm, en-Nebe, Kerh ve
benzerlerinde yaziyordu. Salim el-Katible birlikte mensur siirin Israil’deki
Arap gazetelerinde tanmnmasma Onculiik etti. Siirlerinin bir kismi, Elvdn
mine’s-si’r el-Arabiy fi Israil (Editér: Misil Iskender el-Haddad, en-Nasirah,
1955, s. 65-72; 73-80). Salim el-Katibin mensur siirle alakal yayinladig: bir
bagka antolojik eser de VesvesdtuI-fecr (Telaviv, 1958)’dir.

® Bakiniz: Edebi, c. 111, no: 7-9, 1936, 5.366.

e Ornegin karsilastirmiz: RafiTnin el-Muktataf (Ocak 1926, s. 31)’ta yayinlanan
makalesi. Yine karsilagtinniz: Seyho, Arabic literature in the first quarter of the
twentieth century, s. 43; er-Reyhaniyyadt, c. IV, s. 39.
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lzere, diger kural ve tekniklerin siki ve dikkatli bir sekilde
uygulanmasi gerekmektedir.

Bu tirli tanimlamak tzere kullanilan temel terim ‘es-si’ru’l-
mensur'dur. Reyhani’nin, er-Reyhaniyat’ta onerdigi ‘es-si’ru’l-hurr’,
‘eg-si’ru’l-mutlak’ veya ‘es-si’ru’t-talk’ gibi diger sinonimler de
kullanilmistir. Ibrahim el-Urayyid, bu tlire ‘es-si’ru’t-talk’ veya ‘es-
si rul—mursel adini ver1rken“5, Raif el-Huri ‘es-si’ru’t-talik’
demektedir''®. Girbal adli eserinde ise Nuayme, bu tire isaret etmek
lizere birden fazla isim kullanmistir. ‘Si’r mensur’117 teriminin yam
sira, Cubran’in, Dem’a ve’b-tisame’de ve el-Avastfta yer alan §11r1er1
tanimlamak tlzere ‘kasd@id mensira’ terimini de kullanmlgtlr
Ayrica el-Avasif1 degerlendirirken, bundaki siirleri ‘nesr si’ri’ olarak
adlandirmis, iki satir sonra da, Cubran’in Eyyiihe’l-leyl adl serbest
siirini ‘kaside’ olarak takdim etmistir'"’. Bununla birlikte 1953'te,
Walt Whitman’in §a1r11g1 lizerine kaleme aldigl makalesinde, ~t1pk1
Enver el-Cundi g1b1 *_bu siir tirint tanimlayan en ideal Arapca
sbzclglin ‘es-si’ru’l-munsarih’ olduguna karar vermi§tirm. Cebra
Ibrahim Cebra ise, Walt Whitman™ inceledigi makalesinde, onun bu
serbest siir tarzi igin ‘si’r mursel’ terimini uygun bulrnal«:tayd112 Bu
arada Hasan Hatim ve Aziz Abaza ‘alay etmek maksadiyla ‘en-
nesru’l-mes’ir’ terimini kullanirken' surle herhangi bir karisikliga
yol agmamast icin. Taha Huseyin de ‘en-nesru’l-fenn? terimini
onermekteydi 1o

Serbest siir i¢in ‘es-gi’rul-mursel ifadesi bir terim olarak kabul
edilinceye kadar, birbirinden farkl terimler, hem okuyucularda hem

U5 Bakiniz: el-Edeb, Haziran 1954, c. II, no: 6, s. 27.

Bakimz: Ittthadulrudeba el-Irakiyyin tarafindan hazirlanan Emasi el-lttihad,
no: 6, Eylil, 1961, s. 4. Bu terimlerin birbirine kanstirilmas: konusunda
benim ‘Blank Verse (es-gi’ru’l-mursel)..in modern Arabic literature’ adh
makaleme bakiniz. BSOAS, c. XXIX, béltiim: 3, 1966, s. 489-9.

"7 Bakiniz: el-Gurbal, s. 184; ayrica Nuayme’nin, Gibranin el-Mecmu’atu’l-
kamile’sine yazdig1 dénsozle karsilastiriniz (s. 19).

el-Gurbal, s. 152, 154.
Ayn eser, s. 195.

116

118
119

20 Bakiniz: es-siTu’l-Arabi el-muasir, tatavvuruhu ve alamuhu, 1875-1940,

Enver el-Cundi,. Kahire, tarihsiz, s. 558.

el-Edeb, Nisan, 1953, c. I, no: 4, s. 9. Makalenin ismi: Walt Whitman, Ebl’s-
si’r el-mUnsarih. es-si’ru’l-mursel)

Kendi kitabmna bakiniz: el-Hurriyye ve't-Ttifén, Beyrut, 1960, s.189, 192.

Aym eser, s. 1226. Ayrica bakmz: Addbunda ve udebaund fi'l-mehdaciri’l-
Emirikiyye, J. Saydah, (Beyrut, 1957), s. 570, 572.

Karsilastirimiz: Apollo, Haziran 1933, c. I, no:' 1, s. 1229.

121

122

123

124
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de elestirmenlérde, s6z konusu tidrlin tanimlanmasi noktasinda
biyiik bir kafa kangiklhigl yaratmistir,

Siirin, ille de bir 6lgliye bagli kalmak zorunda olmadigi tezi
1940’11 yillarin sonlarindan itibaren daha ¢ok kabul gérmeye basladi.
Bunda, editérliglinti Elbir Edib’in yaptigi ve Liibnan’da yayinlanan
edebiyat dergisi el-Edib’in 06zel bir gayretinden sé6z edilebilir. O
tarihlerde yayinlanan mensur siir antolojileri, bu tiirlin mtidafaasini
yapmak tizere kaleme alinmis takrizler dahi icermemekteydi. Sairler,
Sureyya Melhasin, en-Nesidu’t-taih (Beyrut, 1949) ve Kurban
(Beyrut, 1952) adl: iki sembolik ve ‘mistik’ antolojisinde oldugu gibi
ya bunlarin mensur siir olup olmadiklarindan s6z etmeyerek bilinen
giir formatinda yaymnliyorlardi, ya da bashgin hemen 6nilne ‘siir
sozcligiinil ilave ediyorlardi. Bu devrimci adimi ilk atan kisi, Li
men?’ adli antolojisinin kapagina ‘Mecmiia mine’s-si’ri’r-remzi
(sembolik siir koleksiyonu) ibaresini koyan Elbir el-Edibti'*’. Daha
sonra, ‘Temmiiz fi’l-medine’ adli antolojisinde Cebra Ibrahim Cebra
ve ‘Huzn fi dav’i’l-Kamer’ adli antolojisinde Muhammed el-Magut
da -ki bu her iki eser de 1959°’da Déar-u mecelleti’s-si’r tarafindan
yaymnlanmigtir- baghigin énline ‘siir sézclginii ilave etmislerdir.
Tevfik es-Saig ise, gercek ustl siirlerinin yer aldigi antolojilerini
‘kaside’ olarak tanimlamistir. ‘Selasin Kaside’ ve ‘el-Kaside K’, bu
antolojiler igerisinde ilk siray: alanlardandu.

‘el-Edib’ ve ‘es-Si’r’ dergilerinfn himayesi. altinda, Ilyas Halil
Zekeriyya, Henri Hamati, Nikola Kurban, llyas Mesth, George Daw,
Fuad Rifka, Fuad Stleyman, Fuad Haddad, Sevki Eba Sakra, Urhan,
Mey Milyesser, Ibrahim Sukrullah, Sureyya Melhas ve digérleri, Arap
edebiyatindaki mensur siir olgusuna muazzam bir ivme
kazandirmislardar.

Yukarida adlar: siralanan bu sairler -her ne kadar bazen vezinli
ritim gorintlisi kazansa da- nesri, siir i¢in bir ara¢ olarak
kullanmislardir. Bazilarinin siirlerinde Incil’in ve Cubran’n tsluplar
etkisini hissettirirken, diger ~bazilarina ait giirlerin, duygusal
anlatimlardan uzak, kil kirk yaran detay anlatimlara ya da kigisel dil
veya sembollerin kullamimina agrhk veren siirler oldugu
gbrilmektedir. Yine bu sahislardan pek ¢ogu, temelde hayal 6gesini
kullanirken, bazilan ise ilhamini suuraltindan ya da suurun gizemli
departmanlarindan c¢ikartmaktadir. Bunlann hayalleri, uyku
sayesinde 6zglirlesmis hayali fantezileri andirmaktadir. O nedenle bu
kisilerin imaj ve sozciik kullanimlari, mantiki diiglince ve hayallerin
dile getirilmesini degil, gliic yakalanir ezoterik ¢agrisimlar yaratmak
luzere sodzciikler arasinda var olan belli belirsiz melodiyi ve harmoniyi

% Daru -madrif tarafindan 1952 yilinda Kahire’de bastimastar.
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kullanmak, bu suretle tuhaf halet-i ruhiyeleri ve miphem duygular
harekete gecirmeyi hedeflemektedir.

‘$i’r dergisi etrafinda toplanan sairlerin (bu) tutumu, Halide
Said tarafindan, Muhammed el-Magat'un ‘Huzn fi dav’i’l-Kamer
adli "eserinin tenkidi sadedinde c¢ok agik bir bicimde dile
getirilmi$tir126. S6z konusu eserinde Muhammed el-Magat soyle

demektedir:

“Huzn fi dav’i’l-Kamer, geleneksel vezin ve kafiye kriterlerinin
uygulanmadigt bir siir antolojisidir Arap dﬁnyasmdaki
okurlann buytk bir kismu, bu siir koleksiyonunda yer alan
muhtevayr ¢ok net bicimde ‘siir’ olarak adlandirmad.
Adlandirma, ‘mensur siir’, ‘nesr si’ri’ ve ‘nesr fenn?
alternatifleri arasinda gidip geldi. Yine de okurlar bu siir tarzini
¢ok begendi ve okuma ydnlinde bliylk ilgi gdostermeye basladi.
S6z konusu ilgi, bu yeni tarzin, cesitli konular igeren ya da bir
hikaye veya diyalogla alakali nesir olmasindan ziyade bir siir -
malzemesi olmasindan ileri geliyordu. Yine de bu tiirden edebi
Urtinlere ‘siir’ adini vermeyi kabul etmiyorlar. Bununla birlikte
bu durum, swradan bir okurun tarihi bakis agisiyla dogal
karsilanabilirse de; tenkit ameliyesi, objelere gercek isimleriyle
hitap edecek 6l¢lide c¢ok daha cesur olmak zorundadir. Bu
ylzden ben, bu tlre 'siirsel nesir tarzinda siir (“poetic prose”
poetry)’ adini veriyorum”.

Burada akla sbyle bir soru gelmektedir: Bu sairlerin taklit
etmeye calistiklar: siir, acaba ne tir bir Bat1 siiri idi? Yusuf el-Ha],
bu siir tlirtiine Kaddaya es-si’ri’l-mudsir adli eserinde hlicum eden
Nazik el-Melaike'yi tenkit sadedinde soéyle demektedir: “Bu siir,
Franswizca’da vers libre ve Ingilizce’de free verse olarak adlandirlan,
geleneksel élctilerden azade kilinmug bir siir tiradur' .

Cebra Ibrahim Cebra ise, Temmiz fi’l-medine adh
antolojisinin 6nsézﬁndem, giirlerinin  temel Ozelligini, ‘tef’ile’ ve
‘kafiye’ sistemi icermemesi olarak belirtmektedir. Ona goére, bazi
nazimlar vezne veya farkl vezinlere sahipken, diger bazilarinda vezin
bulunmaz. Buna karsilik bu nazimlar, bastan sona yeknesak bir
vezne mahkum olmamak icin, muvéazene (rhythm of thought)
teknigine ve imajlara daha fazla yer verirler. Cebra devamla séyle
demektedir: S$iir, icsel bir duyusun algilanmasi suretiyle ifade
edilirken, orkestral ya da rapsodik (asir1 duygusal ve hamasi) tarzda

Bakiniz: el-Bahs ani’l-cuzilr, Beyrut, 1960, s. 71. Mecelletu’s-si’r tarafindan
yeniden basilmustir (c. III, no: 11, 1959).
Bakiniz: Si’r, c. VI, 1962, s. 46.

Beyrut, 1959, s. 7. -
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yeni bir musiki ortaya ¢ikmakta; uzun siirlerde ise, gelecekteki siirin
hedefi olan senfonik bir yapi/ézellik (structure) sdz konusu
olmaktadir. Cebra, bir temi ifade etmek veya duygular1 disa vurmak
(to embody) Uizere dogrudan bir Uslup kullanirken sade bir tislubu
tercih etmis, bu maksatla siirsel sdylemden ya da mastar ve sifat
kullanimindan biling¢li olarak uzak durmustur.

‘Su halde, Reyhani, Yusuf el-Hal, Cebra Ibrahim Cebra ve diger
bazilarmin yukarida gegen tanim ve tariflerinden anladigimiza gore,
Arap sairlerin ‘si’r mensir adim verdikleri sey, Fransizlarin vers
libre ve Ingilizlerin free verse adim verdikleri tiiriin bir taklidinden
ibarettir '’

Biz ise her seyden once, ‘si’r mensir’ i¢in ‘serbest nazim’ (free
verse) tabirini degil, ‘nesirli siir/diizyaz: siiri’ (prose poem) tabirini
kullanmayir wuygun goérlyoruz. Zira, ‘si’r mensuru kullanma
noktasinda 6nci sayilan isimler, ilhamlarini, bu tiiri bizzat ‘nesir’
olarak tammlayan tstatlann Whitman'’dan almaktaydilar. Kendi
serbest nazminin bir bo6liminl ‘cok nagmeli nesir (polyphonic
prose) olarak tanimlayan Amy Lowel'n bu konudaki tutumu da
aymd1r1 0 :

Bununla birlikte agiktir ki, ‘si’r mensir’, cikis noktas: olarak
‘nesirden hareket eder ve Edouard Dujardin’in de belirttigi gibi:

“Mensur siir, nesirden yola ¢ikarak siiri 6zglirlestirmeyi hedef
almaktadir, halbuki serbest siir ve nazim, aym seyi, siirden
hareketle gerceklestirmeyi amaglamaktadir” .

Profes6ér P. Mansell Jones, bu tezi su soézleriyle yorumlamaktadir:

“Vers libre’ ve vezinle yazilmams diger ritmik formlar: (nazim,
lirik nesir v.b.) teorik olarak birbirinden ayirma girisimi, her bir
tirlin diger ttre hilcum etmesi gibi bir zorunlulugu pesinden
getirir... Boylece de,vers libre’, -diizenli bir kalip veya tiire
oturmamasi sebebiyle- temel bir kani olarak ‘olumsuz’ damgasi
yer, Mallarmé’nin tanimlamasiyla ‘¢ok sekilli’ (poly-morph) bir
bzellik arz eder” >, ’

2% Ayrica Ebu Sadinin Apollo (Haziran 1933, c. I, no: 1, s. 1223)'de yaptiz
tamima bakiniz. Fransiz edebiyatinda ‘vers libre’ hakkinda bakiniz: Mesrahu’l-
edeb, Kahire, 1928, s. 219. Yine bakiniz: Muhammed Mustafa Bedevi, Resdil
min London, Iskenderiye, 1956, s. 9.

190 Kargilastirimiz: Dictionary of world literature, art, free verse, s.172.

! Mallarme par un des siens (Messein, 1936) adh kitabmna (s. 188) bakiniz;
Ayrica bu bilgi, P. Mansell Jones tarafindan The Background of modern French
poetry (Cambridge, 1951) adli esere de (s. 109, 125) alintilanmistir.

132 Aynt eser, s. 125.
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‘Menstr siirin yeni bir tirl de, Ali Ahmed Said (Adonis)
tarafindan 1958 yilinda gelistirilen ve Unsi el-Hacc tarafindan Len
(Beyrut, 1960) adl: siir antolojisinde blylik bir sevk ve heyecanla
izlenen ‘Kasidetu’n-nesr’dir. Kasidetu’n-nesr’in bu iki éncil ismi,
bu tirtn, ‘en-nesru’s-si’ri’den ve ‘es-si’ru’l-mensiirdan farkh bir
takim 6zelliklere sahip oldugunu ileri stiirmektedir. Gergekte bu tir,
cagdas Fransiz ‘poeme en prose’un bir taklididir. Ancak bu yeni tir,
Suzanne Bernardn, Le poeme en :Prose, de Baudelaire jusqa’a
nos jours adli kapsaml kitabinda'*® degerlendirmesini yaptigi bir
takim ilkeleri benimsemistir. Ona gore, “bu tiirtin tipik 6zellikleri olan;
kisalik, yogunluk ve serbestlik, miumkin olan gilizelligin unsurlar
degil, aksine, gtizelligin onsuz olamayacagt yapict 6g‘elen’dir”134.

Adonis, bu terim ve kavramlar ‘el-vahdetu’l-udviyye (organik

blitinlik)’, ‘el-i§r€lk (parlaklik)’ ve ‘el-meccéniyye (serbestlik)’
olarak algilarken 35, Unsi el-Hacc ayni kavram ve terimleri ‘el-icaz
(icaz/kisalik)’, ‘et-tevehhuc (paglakllk)’ ve ‘el-meccaniyye

(serbestlik)’ olarak terclime etmistir

Bununla birlikte Kasidetu’n-nesr, heniiz bir yargya
varabilmek icin c¢ok yeni bir tOr sayihir. Simdilik, Fransiz
edebiyatindaki poeme en prose’un yapay bir formu ve taklidi olarak
gérulmektedir. Aymi zamanda bu tlr, swradan bir okurun
degerlendiremeyecegi kadar da karmasik bir tardar'®.

%% paris, 1959.

1ot Aym eser, s. 763.

135 Adonis’in, ‘Kasidetu’n-nesr’ adli makalesi icin Bakimz: Si’r, c. 1V, no: 14,
Bahar, 1960, s. 75-83; el-Ceride, Beyrut, Aralik 18, 1960, s. 10.

Unsi el-Haccn, onun antolojisi ‘Len’ i¢gin kaleme aldifi sunusg yazisina
bakiniz. Beyrut, 1960, s. 5-15.

BT gasidetu’n-nesre ilk hiicumu, Kadaya’s-si’r el-muasir (Beyrut, 1962, s.180-
93) adl eserinde Nazik el-Melaike yapmistir. Meldike’nin, bu siir tiriinin
Ozelliklerini yanlis anlamasin elestiren Yusuf el-Hal’e ait tenkit yazisi i¢in
bakiniz: Si’r, ¢. VI, no: 22, Bahar, 1962 ve no: 24, Sonbahar, 1962.
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