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NEVSEHIR HACI BEKTAS MUZESINDEKI TEKKE ESYALARINDAN BIR GRUP MADEN| KESKUL

OZET

evsehir-Haci Bektas Miizesindeki maden
N eserlerden keskiller Uzerinde yapilan
inceleme sonucunda tespit edilen 17
Keskil arashrma konusu olarak segilmistir.

Eserler 18.yiizyil sonu ile 19. yizyll basina
tarihlenmektedir.

Keskiiller; cekik badem géz seklide bir
afiz, gemi teknesi seklinde bir gdvde ile
yanlarda iki kulptan olusmaktadir. Kulplar 13
tanesinde ejder basi, (¢ tanesinde kus gagasi ve
bir tanesinde spiral seklindedir. Keskiillerde
gévde dovme, kulplar dékim teknigi ile
yapilmistir. Bezemelerde geometrik, bitkisel,
figirli sisleme ve yaz dikkati ¢ekmektedir.
Kitabeler genellikle eserin agiz bandinda,
gbvdede ve bazen kulplarin altinda yer alir.
Kitabelerin iceriginde ise; Bekiasi kiltirine 6zgi
12 imam isimleri, usta adlar, vakfeden kisi ve
kurumlar ile tarih vardir.

Eserlerin yapiminda geleneksel maden
yapim ve siisleme teknikleri kullanilmis olmasina
ragmen, suslemede bitkisel, geometrik, yazi gibi
hem geleneksel motifler, hem de Osmanli
Donemine &zgi yeni motiflerin uygulandig
gorilir.

SUMMARY

Sufism, bearing essential roles in the
formation of our culture, presents also important
data about history of art as well as literature and
music. Among the keskils which are
indispensable objects for the Bekiasis, 17
keskiils have been examined in this siudy from
the Haci Bektas Museum. These objects are
dated to the late 18th and early 19th centuries.

Keskils are made of copper, brass and
silver. All of the keskiils have boatshaped
bodies with mouths in the form of almond-eye.
Although most of the keskils have flat bases,
some of the samples have flanged bases.
Handles are either dragon-head or beak
shaped. Keskiils are made by forging technique

decorated byv inlaying, engraving, niello and
appliqué techniques and forged or moulded
reliefs.

The objects are ornamenfed with plant
motifs, geometrical patterns and inscriptions. In
these inscriptions are found the names of the 12
imams peculiar o the Bekiasi culture, the names
of the craftsmen who made the objects and the
dates of production.

Maden sanatinin 6zgiin &rneklerinden olan
ve arashrmanin konusunu olusturan 17 adet
keskiil Nevsehir lline bagli Haci Bektas llgesinde,
bugiin mizeye gevrilen Haci Bektas Miizesinde
bulunmaktadir. Miizenin feshirinde ve depo-
sunda bulunan ve daha 6nce iizerinde hicbir
arashrma  yapilmamis,  kiltirimizin  bir
dénemine damgasini tasavvuf kiiltiiriine ait bu
eserlerin incelenerek gerek maden sanah,
gerekse bu kiltire ait bazi noktalarin
aydinlatilmasina katk: saglamak amaglanmustir.

Keskiller Anadolu’da Abdallar, Kalen-
deriler ve Bekiasiler tarafindan dervislerin
olgunluklarini gelistirmek “kibri yok etmek”" icin
tasavvufi bir egitim ydntemi olarak kullanilan
dilenmenin sembolik birer araci olurken, sanat
farihinde arashrilmasi gereken bir konu olan
tekke sanah acisindan da énemli birer veri
olarak giinimize kadar gelmislerdir.

S6z konusu keskiillerin ¢ok azi teshirde yer
alirken, biyik bir bélimi mize deposunda

*Sanat Tarihgisi, Ankara Vakif Eserleri Mize Midir V.

'Turuki  Aliyye denilen  Mevlevilik, Kadirilik ve
Naksibendilik gibi tarikatlarda hos karsilanmamustir. Bu
tarikat mensuplart sadakat ve olgunluklarim baska yoilarla
tamamlamis, ancak kendilerine verilenleri reddetmemek
icin almislardir. Bizzat miridlerine dilenmeyi yasaklayip
bir sanat veya bir isle meggul olmalarini isteyen Mevlang,
Islam’in dilenme, yoksulluk ve fakr hususundaki gériislerini,
misal ve tesbihlerle anlatirken devrinin dilenme ve
dilencilerle ilgili ddetlerinden de bahseder. Dilencilerden
bahsederken, onlann eski, kirli elbiseler giyerek
dilendiklerini, topladiklar yiyecek ve esyalan zenbil,
keskill icerisine koyduklarm, halki baslarina toplamak
gdyesiyle bayrak agtklarini, yinden aslan yaptiklanini ve
halkin acima duygusunu vyondirmak amac: ile de yollar
Gzerine oturup, sakathklanm teshir eftiklerini anlahr. Bkz.
Fadime Geles,"Tasavvufta Dilenciligin Kisa Tarihgesi”,
Hirriyet Gazetesi, 22Mayis Persembe, 2003, s,5.

307



308

Nilglin CEVRIMLI

bulunmaktadir. Cogunun izerindeki korozyon
yiiziinden kitabelerin okunmasinda zorluklar
yasanmistir.

Arashrma yontemine gelince; Keskiiller tek
tek resimlenerek, Uzerlerinde bulunan yazilar
okunmus® form, malzeme, teknik ve siisleme
acisindan  degerlendirilip  karsilastiridarak,
bazilarinin verdigi tarihlerle de belli bir déneme
yerlestirilmeye calisilmis, diger mize ve
koleksiyonlardaki degisik maden eser drnekle-
riyle karsilastirma ve degerlendirme yapilmistir.

Keskiil Tanim ve Tarihce:

Farsca keskil (¢anak), Arapga fakir{yoksul)
kelimelerinin birlesmesinden meydana gelmis
olan kelimenin Tirkge’si “yoksul canagr”
anlaminda olup, "keckiil"de denmektedir. Evliya
Celebi seyahatnamesinde, Dervislerin ahval ve
sekillerinden bahsederken keskil tasimanin

dervislerce “Bahrt Ummanim” olarak nitelen-
dirildigi belirmektedir®.

Giineydogu ve Giiney Asya’da bu konuda
soylenen menkibelerde, bir dervisin ruhani
alemde cikhd yolculuk, sonu gizemli deniz
yolculuguna benzetilmistir. Bu durumda dervisin
tasidigr kasenin de gemi seklinde olmasi bu
felsefeyle uygunluk gdstermektedir. Bu formun
kolaylikla elde edilebilecegi en uygun materyal
ise Hindistan cevizidir. |ki parcaya ayrlan
Hindistan cevizinin iki ucuna takilan madeni
halkalar ve bu halkalara gegirilen zincirden
olusur. Dervis bunu boynuna asarak veya elinde
tutarak ilchi, mersiye okuyup halka uzathp
dilenir. Baska madenden de yapilarak izerine
ayet ve hadislerin kazinmasiyla bir sanat eseri
haline gefirilmistir’.

Keskiil, Kamus-1 Osmani’de dilenci canag,
bazi dervislerin ellerinde tasidiklart Hindistan
cevizi, ajag ve benzeri malzemeden yapilmis
kayik seklindeki kap olarak tanimlanir,
Dervislerin “seyen lillah “diyerek dilendiklerin-
den, dervislerin keskil ile dolasmasina da
“Selmana cikmak” dendiginden séz edilir®.

Nurhan Atasoy’un Dervis Ceyizi adl

eserinde;  Keskillerin  gemi  biciminde
yapildiklari, bir Bektasi‘nin dilenmesine izin
verilmedigi, dilenmek icin &nce ¢ giin orug
tuttugu, dilendigi yedi kapidan bir sey alamazsa
bu isi birakhg, dilenen dervise ise Selmani
Farisi'den dolayr  Selman  denildiginden
bahsedilir. Bektasilerde dogrudan dilenmenin
yasak oldugu bilinse de bazen miirsit tarafindan
gonderilen Selmani denen bir miirit sokakta,
herhangi bir ferde hitap etmeksizin “seyen
lillah”(Allah icin bir sey) diyerek giinlik yemek
ihtiyacini keskiline toplayabilirdi”.

Yine ayni eserde keskille ilgili olarak,
...keskil de bunun gibidir. Sofra gibi igine
kuvveti la -yemut, kifali nefs, (nefsi koreltme)
olacak miktardaki yiyecek konulur. Kadiri'den
Kalenderi kolu kullanir.... keskiil de bir cesit
tarikat gehizidir ki, Nuh‘un gemisine benzer.
Aski gibi zincirle asilir. Gezginci dervisler
daima ellerinde tasirlar. Kendileri sebiikdar,
yani hem kendi, hem de yiki hafif oldugu icin
keskiil onlara dagarcik yerine geger. Igine her
ne olur ise koyarlar ve gerektiginde ’seyen
lillah“i{Allah rizasi igin) diye hak dost ederler,
yani dilenirler, el acarlar”®. seklinde ifadelere
yer verilmistir.

Bu ifadelerden keskiilin Kalenderi dervisleri
tarafindan  kullanildigr  anlasiliyorsa  da,

? Keskiller iizerindeki kitabeler Dog. Dr. Fafih KOKSAL
tarafindan okunmustur. {Ahi Evran Universitesi, Fen-
Edebiyat Fakiiltesi Tarih Bslim{).

* Evliya Celebi Seyohatnamesi; Sad.Tevfik Temelkuran,
Necati Akatas, C.HI, Istanbul1993, s. 385.

* Art of lslam Heavenly Art Earthly Beauty Sergisi Katalogu,
Nederland 2000, 5.130.

$ Abdiilbaki Gélpinarli, Tasavvuf Terimleri Deyimleri
Sazligi, Istanbul 1977, 5.192.

¢ M.Zeki Pakalin, Osmanh Tarih Deyimleri ve Terimleri
Sozliigl, Istanbul1973, C.3,5.251.

7 Nurhan Atasoy, Dervis Ceyizi -Tirkiye'de Tarikat Giyim
Kusam Tarihi, 259; J.P.BROWN,The Dervishes or
Oriental Spiritualism, London 1968, 185,197,d.n.2.

¢ Nurhan Atasoy, Dervis Ceyizi-Tirkiye'de Tarikat Giyim
Kusam Tarihi, Istanbul 2000 ,5.256; Agah Efendi{bkz.
Seyh Yahya Agah Efendi, Mecmuati’z Zeraif Sandukatii'l
Mc'arif, [stinsah:Celaleddin b.Ali 1325, Hakki Tark Us
Kitiphanesi, 13400/1, 1322/1904 yillar.
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keskilin Rum Abdallari, Bektasi dervisleri
tarafindan da  kullanddigr  bir
Baslangicta olmasa bile zamanla Islam iginde
tesekkiil etmis bazi tarikatlarda dilenmek,
dervislerin gurur ve kibirlerini yenmeleri igin
mecbur kilinmist. Bir cok Veli, dervislerini halvet
ile terbiye etmis ve yefistirmislerdir. Bununla
beraber halveti (Riyazet-Cile ¢ektirmeyi)
benimseyen veliler de daha baska usul ve
yollardan miiritlerini yetistirmek igin sistemler
olusturmuslardir.

gercektir.

Dervisler fopladiklari sadaka ve kendilerine
verilen giday: keskil icine koyarlar ve bir zincir
ile omuzlarina asarlardi. Omuz disinda boyuna
asilarak, kemere takilarak ve elde tasinarak da
kullanildigina  kaynaklardaki  dervis tiplemele-
rinde rastlanmaktadir. Keskil gezginci dervisin
kiicik bir dinyasidir. Colde su  kaby,
susadiginda masrapa, kuyu buldugunda su
cekecek kifesi, yiyecek deposu, kumbarasi
gibidir.

Haci  Bektas Hindistan
cevizinden ve agactan yapilmis keskillere de
rastlanmigtir. degisik mize ve
koleksiyonlarinda abanoz ve
yapilmis keskiller de bulunmaktadir.

Miizesinde

Dinyanin
seramikten?

Keskiller iizerindeki siisleme formlarinda;
ayetli yazi bordirleri, geometrik formlar
icerisinde bitkisel diizenlemeler, insan ve
hayvan figirleri kullanilirken, malzemede sedef,
altin, giimis, yapim tekniginde genellikle
dévme, sUslemede ise kazima, oyma, kakma
teknikleri denenmistir.

Keskillerden altisi{K.1fot. 1, K.2fot.2, K.3.-
fot.3, K.4-fot. 4, K.64ot. ,K.740t.7)'° Haci Bektas
Miizesinin Haci Bektas Veli Tirbesi balimindeki
vitrinlerinde teshir halindedir. Bazi keskiiller
(K.5-fot.5, K.8fot.8, K.9-fot.9- K.10-fot.10-
K11dot.11, K12 for.12, K. 13.fot.13, K.14-
fot. 14,K.15f0t. 15, K. 16.- fot. 16, K.17 fot.17.)
depoda yer almakia olup, keskillerin hepsi
Ankara  Etnografya  Mizesi'nden
olmustur'.

Incelenen 17 keskillden besinin tzerinde
tarihe rastlanmistir. En erken tarihli  ikisinde
(K.T, K.2 ‘nolu keskillerde} H.1181, [M.1767),
tarihleri, (K.3,.K.4'nolu keskiillerde), H.1223,
{M.1817) ve K.5'nolu keskilde ise H.1225,
(M.1810) tarihleri mevcuttur. Bu tarihsel
siralamaya gére eserleri inceledigimizde erken
orneklerdeki keskillerde malzeme, teknik ve

sislemede daha itinali bir isciligin oldugu

dikkati cekmektedir.

_ KESKULLERIN FORMLARINA GORE
iNCELENMESi:

Agiz, gévde, kulp, gibi bdlimlerden olusan
keskillerin cok azinda kaide mevcutiur.
Bazilarinda tasinabilme kolayhgi agisindan
kulplara baglanan zincir veya tel bulunmaktadir.

Adiz:

Keskillerin tamaminda agiz, ¢ekik goz

seklindedir.
Govde:

Eserlerde gévde, bir yanm kire parcasinin
yanlara dogru gekilerek saplara dogru yukan
uzatlmast ile olusmus adeta gemi teknesine
benzer sekilde yapimistr. Bazilarinda (K.1,
K.3, K.4) daha siskince bir gévde mevcutken,
cogunda (K.2, K.5, K.6, K7, K.8, K.9, K.10,
K.11, K12, K13, K.14, K15, K.16) kulplara
dogru hafif uzatlmis, bir gévde dikkati ceker.
Bir eserde ise (K.17) gévde kesik koni
seklindedir.

Bakirdan yapilmis keskillerde gévdeleri
Uzerinde yapimlari sirasinda igten disa dévme-
kabartma olarak yapilmis kademeli profiller
bulunmaktadir. Sade érneklerin yani sira (K.1,
K.2, K3, K4, K7) bazlarnda {K.8, K.10,
K.17.) disa taskin birer profil, bazilarinda ise

devir

* Anonim, Art of Islam Heavenly Art Earthly Beauty Sergisi
Katalogu, Nederland 2000, 5.132.5es.76.

Keskiller makale metni igerisinde” K" olarak belittilerek,
resimler 17'ye kadar eslestirilmistir.

""H.Zibeyr Kosay,"Haci Bektas Tekkesi” TUrki);m Mecmuast,
Istanbul 1928. 5.2, 5.366-382."
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(K.5, K6 K9, K11, K12, K.13, K.14, K.15,
K.16) iki profil bulunmaktadir. Keskillerden ikisi
harig (K.1, K.2 digerlerinde (K.3, K.4. K.5, K.6,
K.9, K11, K12, K13, K.14, K15, K.164)
gbvdede iki kiire parcasinin birleserek uzahldig
yanlarda dipten kulplanin altina kadar devam
eden birer profil dikkati gekmektedir.

Kulp :

Agizla gdvdenin birlestigi: yanlarda kulplar
mevcuttur. Eserlerin ¢cogunda kulplar ejder basi
seklinde yapilmis ve bazi kulplarda (K.1, K.2,
K.7) ejder baslari adeta i¢ boyutlu bir
goriniminde olup, agizlar agk ve baslar
yanlara dogru uzanir sekilde tasvir edilmislerdir.
Bazilarinda ise (K.5, K.6, K.8, K.9, K.11, K.13,
K.14, K.15, K.16) daha stilize edilmis ve baslar
asagr donik haldedir. Uc eserde (K.3 ,K.A4,
K.12) kulplar kus gagasi, birinde ise (K.17)
spiral seklindedir. ki eserde (K.5, K.6,) kulplara
gegirilmis birer halka vardir. Keskiillerden
sadece birinde {K.1) aski bir kulp mevcuttur,

Kaide:

Uc eserde (K.1, K.3, ve K.4) g6z seklinde
yere paralel disa dénik kenarli birer kaide
vardir. Digerleri ise kaidesiz(K.2, K.5, K.6, K.Z,
K.8, K.9, K.10,K.11, K.12, K.13, K.14, K.15,
K.16, K.17) diz diplidir.

Zincir:

Keskiillerden sadece birinde (K.1) zincir
bulunmaktadir. Kiigik dikdérigenler seklinde
birbirine gegirilmis baklalardan olusturulmus ve
daha kiiciik bir zincire takilarak tasma seklinde
kulplara gegirilmistir. [kisinde (K.5; K.16) ejder
baslarina baglanmis birer bakir tel mevcuttur.

S6z konusu keskiller formlarina gére
incelendiginde asagidaki sekilde bir fipoloji
olusturmak mimkindir.

Govde bigimine gore;
Siskin govdeli keskiller

Ortasi basik kulplara dogru uzayan gévdeli
keskiiller

3. Kesik Koni gévdeli keskiiller
Kaide durumuna gére
1.Kaideli

2 Kaidesiz

Keskillerin agiz capi, agiz kalnhg ve
yukseklikleri  degisiktir. Agiz caplarn  ve
yikseklikleri dikkate alindiginda, agiz gaplari
38.2-29.5 cm arasinda, yiikseklikleri 19.59cm
arasinda degisen alt eser (K.1, K.6, K.7, K.8,
K.13 K.17) en biyik boyutlular olarak kabul
edilir. Uc eser ise (K.5, K.10, K.11, K.12, K.14)
afiz caplar 28-27cm, yikseklikleri 8,5cm
arasinda degisen olcileri ile bir alt grupta
sayllabilir. Iki keskil (K.9, K.15) 23.5¢m.agiz
¢api, 8,5cm yikseklikleri ile ayni odlcilerde
Ugiincii grubu olustururken, yine baska iki eser
(K.2, K.16) 21.520cm.agiz ¢api,5-6 cm
arasinda degisen yikseklikleri ile dordiincii
grubu olusturur. Olgiileri agisindan esit iki kegkil
(K.3, K.4)16.4cm.afiz capi,10cm. yikseklik-
leriyle en kiicik boyutlu eserler arasinda yer alir.
Agiz kahnlklan ¢ eserde(K.1, K.2, K.7)
S5mm.iken, bir eserde (K.6) 4mm, yine bir eserde
(K.5) 3mm, bes eserde (K.3, K.4, K,9, K.14,
K.15) 3.5mm’dir. Bir eserde 2.5mm, diger bes
eserde ise (K.8, K.11, K.12, K.146. K.12}
2mm’dir.

MALZEME VE TEKNIK
Malzeme:

Inceleme konusu keskiillerden ikisi (K.1,
K.17) piringten, ikisi (K.3, K.4) gimisten , geri
kalan on {ic tanesi (K.2, K.5, K.6, K.7, K.8, K.9,
K.10, K.11, K,12, K.13, K.14, K.15, K.1¢)

bakirdan yapilmistir.

Yapim Teknigi:

Keskiillerin hepsinde ((K.1-K.17) gévde
dévme, kulplar dékiim olarak yapilmistir. Dévme
tekniginde islenecek olan maden levha

istildiktan sonra soguk suya daldinp ik hale
gefirilir ve islenmesi kolay hale gelen maden bir
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kittik izerinde cekicle ddviilerek istenilen sekil
verilir'2. Si§ ve agzi genis kap yapiminda igten
cekigleme yonteminin uygulandigr ¢dkertme
usulinden baska, yiksek ve derin kaplarin
yapilmasinda, distan cekicleme ydntemi ile
gergeklestirilen yikseltme usulinin tercih
edildigi dévme teknigi kullanilir.

Dakim tekniginde ise potada eritilen
madenler onceden hazirflanan  kaliplara
doékillerek dondurulur®®. Eserin kilden bir
modelinin yapilarak, tekrar buna bir dis kalip
hazirlanmast ve dis kaliba eritilen madenin
dékilmesi ile yapilan lgi dolu dékiim tekniginin
genellikle biyik boyutlu eserlerin yapiminda
kullanildigi bilinmektedir. Diger bir dokim eser
yapma feknidi ise, kil kalip icerisine yine kilden
bir cekirdek yerlestirilmesi ve kalipla kil cekirdek
arasina eritilmis madenin  dékilmesi ile
gerceklestirilen ici bos dékim teknigidir'. Gerek
ici bos, gerekse ici dolu dokim tekniginde
kullanilan diger bir ydntem de Cire Perdue
(balmumu} teknigidir. Bu teknikte ufak boyutly
eserlerde igi dolu doékim, biyik boyutly
eserlerde ici bos dékim uvygulanir®®.

Bezeme Teknigi:

Maden eserlerin  siislemesinde, 6nce
susleme yapilacak eserin zerine kiit uglu ¢alma
kalemleri ve g¢ekicle vurularak diiz ve kavisli
gizgiler elde edilir. Calma ve kazima ad verilen
bu teknikte ¢almada, agilan yivierden ¢ikarilan
parcalar yivin iki tarafa ifilir.

Kazima tekniginde ise bu pargalar disari
gikarilir. Tek basina veya diger siisleme
teknikleri ile bir arada kullanilan c¢alma ve
kazima teknikleri, her devirde ve bélgede her
cesit maden izerinde uygulanmistir'®. incelenen
keskiillerden on tanesinde (K.1, K.2, K.3, K.4,
K.5, K.6, K7, K.9,K.13, K.15 } kazima teknigi

uygulanmistir. Eserlerin adiz bandinda ve -

govdedeki profiller arasina vyerlestirilen yazi
kusaklar genellikle kazima olarak islenmistir.

Maden eser siislemesinde uygulanan ikinci
bir teknik ise zerine kabartma aletleri ve ¢ekic

kullanilarak yapilan “repousse” {carpma-cekme)
denilen tekniktir. Alcak kabartma desenler distan
¢ekicleme, yitksek kabartma desenler igten
cekicleme yontemi ile yapilir. Eser yiizeyi tebesir
tozu ve bitkisel bir zamk kangimi soliisyonla
kaplanarak, uygulanan desenin konturlar ucu
kit calma kalemi ile yivler halinde cizilir ve icten
veya distan cekicleme yapilir. Diger bir
yontemde ise desenin hatlar disinda kalan
zemin oyularak ¢ikarhilir?.

Sadece bir eser (K.5) disinda diger
eserlerde gdovde izerinde (K1, K.2, K.3, K.4,
K.6,K.7, K.8, K2, K.10, K.11, K.12, K.13,
K.15, K.16, K.17) dévme kabartma ydntemi ile
esere estetik bir gdrinim kazandiran profiller
mevcuttur.

Sisleme yapilacak eserde bir desenin
tekrarlanmasi isteniyorsa, desenin negatifi,
tavlanmis maden iizerine konularak kuvvetli bir
darbe ile gekiclenir. Desen pozitif olarak eser
izerinde belirir, bu da kalipla kabartma teknigi
olarak adlandirilir. Orneklerden ¢ tanesinde
(K.3, K4, K7)kalpla kabartma tekniginde
desenlerin uygulandigi gérilmektedir. Bir eserin
gbvdesi Uzerinde (K.7) ici rumi ve palmetlerle
doldurulmus dilimli semse motifleri ters yiiz
edilerek zemin bos birakimayacak sekilde yan
yana yerlestirilmistir. Diger ikisinde de gévde
Uzerinde olusturulan Gggen alan icerisindeki
palmet ve rumilerden olusan kompozisyonlar
islenmistir.

Kakma teknigi ise, maden eserlerin izerine
gelik kalemlerle acilan cukurlara baska cins-ve
renkte maden kakilmasi ile yapilan sisleme
teknigidir. Bu teknik sadece bir eserde, (K.1)
kulplari olusturan ejder baslarindaki gézlere

©2(Jlker Erginsoy,Tirk Islam Maden Sanatinin Gelisimi,
Ankara 1978, s.20.; H.Maryon, Metalwork and
Enamelling, New York 1971, 5.89-92.

13 (lker Erginsoy, age., 5.25.

" U[ker'Erginsoy,oge.,s.2é.; H.Maryon,age., 5.122.
15 (Jlker Erginsoy,age., s. 26.

16Ulker Erginsoy,age., 5.32-33.

7(lker Erginsoy, age.,s. 34-36.;H.Maryon, age., s.114-
116.
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yakut oldugu tahmin edilen toplam dért adet
tasin yerlestiriimesinde uygulanmishr.

Bazi eserlerde ise K.3, K.4)gévde iizerine
yerlestirilen oval madalyon ve uglarindaki
palmet motiflerinin yapiminda uygulanan kakma
teknigine yakin olan, aplike rélyef teknigi tercih
edilmistir.

Niello veya savat maden eserlerde 6zellikle
giimils eserlerin stslenmesinde-siklikla kullanilan
bir tekniktir. Madeni eser izerine agilan yivlere
ve yuvalara, kikirt ve maden karisimi olan siyah
renkteki niello (savat) dokillerek eserin
firnlanmasi seklinde uygulanir®®.  Orneklerden
ikisinde (K.2, K,7) bu teknikle sisleme
yapilmighr. :

BEZEME

Keskiillerdeki programinda
geometrik, bitkisel, figirli sisleme

hakimdir.

Geometrik Sisleme

siisleme
ve yaz

Profil veya silmeler:

Keskillerin bazilaninda agiz kenarlarinda,
govdesi iizerinde olusturulan
disa taskin profillerle gévdeye hareketli bir
gorinim kazandinlmishr. Keskillerin timinde
profiller meveuttur. Ancak eserlerin bir kisminda
(K.1,K.2,K3, K4, K7.K.17) afiz kenarinda,
silmeler seklinde, bazi keskiillerde (K.5, K.6,
K9, K11, K.12, K.13, K.14, K.15,) gévde
iizerinde kademeli iki sira profil,dért eserde de|
K.7 K.8,K.10, K.16) gévde izerinde birer sira
profil halindedir.

gogunlugunun

Uc eserin agiz kenarindaki (K.1, K.2, K.7)
silmeler daha belirgindir. Silmeler  kulplara
kadar devam eden kitabe kusagini dltan ve
ustten cevreler. lki eserde ise (K.2, K.7) agiz
bandindaki kitabe kusadini alttan ve iistten,
diger iki eserde (K.3,K.4) agiz kenarinda ve
altindaki yazi kusagini alttan sinrrlayan ince
silmeler hakimdir.

Kartuslar:
Keskllerin ikisinde ( K.3, K.4) gévdenin bir

yizinde ortada aplike olarak yapilmis oval
kartuslar vardir. Eserin agiz bandinda her iki
yizde, kazima olarak yapilmis yatik dikdérigen,
uglan palmet seklinde motiflerle bitirilmis
kartuslar yer alir.

Maden eserler Gizerinde yer alan kartuslar
icerisinde her turli geometrik, bitkisel figiirli
sisleme yapilabildigi gibi, yazilarin daha ¢ok
yer aldigi gérilir.

Muhr-i Stleyman:

Keskiillerde az da olsa rastlanan diger bir
motif de Tirk Sanatinda yaygin kullanilan Mihr-
0 Sileymandir. Keskiillerden sadece birinde
(K.5) govdenin kaideye yakin yerinde bir
yuvarlak icine vyerlestirilmis Mihr-G  Stleyman
motifi vardir'®.

Eski caglardan beri bir ki Yahudi cemaatler
tarafindan daha yaygin kullanidmighr®.

Miihri Sileyman motifi, sikkelerde, sifa
taslari {izerinde, tepsilerde, algi sislemelerde,
mimaride?, Rufai, Mevlevi ve Bekfasi tarikat
bayraklarinda, silahlarda, barutluklarda, teber
ve baltalarda, cakmakli tiifeklerin kabzalarinda,
kolgaklarda, el yazmasi eserlerde
kullanilan semboller arasindadir®.

cok sik

Bu motifin Tanriya ait bir semboli
olabilecegi, Tanrinin yarathdr her ¢esit
mahlukatin serrinden, yine yaraticiya sigimlmasi
ve Hz. Sileyman’a Allah tarafindan verilen

B Celal l.f_Escd Arseven, Tirk Sanat, 1970 Istanbul,s.239-
240.; Ulker Erginsoy,age.,s.42. :

®Sadi Bayram, "Muhr-i Sileyman ve Tirk KiltirGndeki
Yeri” Sanat Tarihinde lkonografik Arastrmalar, 1993
Ankara, 5.61-67. (Hz. Sileyman Bend lsrail kavmine
mensup bir hitkimdar ve peygamberdir. Allah’in ona
verdigi insaniisti giicin amblemi ise; onun imzas: yerine
gegen ic ice gecmis iki iggen olup bir nevi tilsimdir.)

®Nusret Cam, “Tirk ve Islom Sanatinda Alh Kollu Yildiz

[Mihr-i Stleyman)”,Prof.Dr. Yilmaz Onge Armagan: {1),
Konya 1993, 5.209.

#'Nusret Cam, agm., s.214-217.
25adi Bayram, agm., s.65.
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ilimden, kuvvet ve kudreften bir nasip alma
seklindeki yorumlar nedeniyle siklikla kullamldig:
kanist yaygindir®.

Zencirek :

Keskillerden ikisinde { K.2, K.7) gévdenin
agiz kenarina yakin boliminde ve her iki yizde
kulplara kadar devam eden basit zencirek
motifleri dikkati ceker. Birinde (K.2) yahk Z
harflerinin sirt sirta bindirilmesi ile olusturulmus
bir gorinim arz ederken, digerinde (K.7) yatik
S harflerinin art arda dizilmesi ile olustugu
gorilir.. Zencirek motifi maden eserlerde,
dzellikle mimaride tag kapi siisleme frizlerinde,
mozaiklerde, el sanatlarinda siklikla kullanilan
motifler arasindadir.

Semse:

Semse mofifi maden eserlerden baska, ok
degisik sekilleri ile ozellikle cilt
Osmanl dénemi kumaslarinda
kullanilan bir motiftir.

sanatinda,
oldukca sik

Bir eserde (K.2 ) gdvdenin her iki yizinde
ortada, kulplarin alindaki bdlimde tam semse
seklinde sislemeler mevcuttur. Bir eserde (K.7)
de yine semseler eser govdesi izerinde bir
yarim, bir tam semse seklinde ters yiiz edilerek
minavebeli olarak yerlestirilmistir.

Bitkisel Susleme

Keskiller Gzerindeki bitkisel motifler palmet,
rumi, stilize lale, yaprak, kivrik dallardan
olusmaktadir.

Palmet, rumi ve kivrik dal motifleri:

Palmet, rumi ve kivrik dal motifleri, Turk
Sanatinin vazgecilmez motifleri arasinda yer
almakia olup,
seramik, maden, kumas, hal, ahsap gibi sanat
Urinlerinde ¢ok sik kullamildiklar  gérilr.
Helenistik dénemde, Roma devrinde Milattan
dnceki ve sonraki yillarda her tiir mimari yapida,
lahitlerde, kapt ve pencere lentolarinda oldukga
stk kullanildigi bilinmektedir. Bunun yani sira
milattan sonraki dénemlerde ve &zellikle Islami
cevrelerde giderek yayginlik kazanarak palmet

mimari basta olmak {izere

ve rumilerin milattan énceki bin yillik dénemde
Orta Asya Tirk sanatinda ortaya cikarak
kullaniimaya baslandigi ifade edilmektedir®.

Palmet motifi &rneklerden dérdiinde
karsimiza cikar (K.2, K.3, K.4, K.7) . Iki eserde
(K.3, K.4) eser gdvdesi Uzerindeki yatik
dikdérigen kartuslarin uglani ile oval kartuslanin
uclari palmet seklinde sonuclandirlmis, oval
kartuslarin uclanindaki palmetler oldukca yiksek
kabartma olarak islenmistir.  Agizdan kaideye
dogru olusturulan Gggen alanlarin icinde ise
zemin bos birakilmadan kivrik dallarla birlikte
barok bir tarzda islenmistir. ki eserde (K.2 ve
K.7) ise semselerin icerisinde kivrik dal, rumi ve
palmetlerle zemin bos birakilmaksizin kompo-
zisyonlar olusturulmustur.

Yaprak:

Keskillerde yaprak motifinin  oldukga
naturalist sekilde islendigi bir tek eser (K.2)
mevcuttur. Yapraklar, eserin gévdesi Gzerindeki
semselerin iki yanlarina diyagonal olarak
yerlestirilmislerdir. Osmanli Déneminde 17.
yizyilin baslica sisleme motifleri arasinda yer
almakta olup, dénemin hali, kumas, cini ve
maden eserlerinde cok sik kullanilmustir.

Lale:

Bir déneme adini veren lale motifi Osmanh
sanahmin vazgegilmez sisleme motiflerindendir.
Donemin cini, seramik, hali ve cilt -~ sanah
drneklerinde olduk¢a sik kullanildig: gérilir.
Eserlerden sadece birinde (K.1) kaidenin iizeri

stilize lale motifleri ile bos yer birakimadan
stislenmistir.

Figirli Stsleme
Eider:

Keskillerde gorillen figiirli  sisleme

kulplarda karsimiza ¢ikmaktadir. Keskillerin on
dort tanesinde (K.1, K.2, K.5, K.6, K.7, K.8,

#3adj Bayram,agm.,s.66.

*Hazma Giindogdu, “lkonografik Agidan Tirk Sanahnda -

Rumi ve Palmetler” Sanat Tarihinde lkonografik
Arastirmalar, Ankara1993, 5.198-204.
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K.9,K.10,K.11,K.12, K. 13, K. 14, K. 15, K.16)
kulplar ejder bast seklindedir. Uc tanesinin
(K.3, K.4, K.12.) kulplari kus gagasi seklindedir.
Haci Bektas Mizesinde ahsaptan yapilmis bir
cift keskilde de ayni sekilde kus gagasi seklinde
tutaglari gérmek mimkindiir. Bir eserin (K.17)
kulpu ise spiral seklindedir. Ug eserdeki (K.1,
K.2, K.7) ejder baslan daha gergege yakin ve
iic boyutlu bir gérinim arz ederler. Bunlarda
ejder baslar yanlara dogru uzanmakia agiz
acik, dudaklar, disler, gézler belirgin bir sekilde
tasvir edilmislerdir.

Tork Sanatnda pek sk rastlanan ejder
motifine degisik anlamlar yiklenmektedir.
Islamiyet'ten &nce bazi Tirk kabilelerinde
ejderin dinyayr tagidigina inanilir. Oliim ve
ruhun devami ile ilgili kuvvetlerin simgesi olarak
goriildigi gibi, Tirk hayvan takviminde bir yeri
olan, gezegen ve bur¢ 6rnedi® bir yaratikhr.
Hareket ve evrenin, karanhk ve kotilukle
savasin, bazen iyiligin, bollugun, bereketin,
diger taraftan  kétiluk, dismanhk ve
cehennemim simgesi olarak kullanilmishr?.

Eider motifinin gerek Islamiyet &ncesi,
gerekse Islamiyet sonrasi Anadolu Tirk
Sanatinda mimari eserler, mezar taslar,
alemler, kapt tokmaklan?, silahlar, cesme
musluklari ve kitap resimleri ve halilarda
kullanildigini gériyoruz.

Eiderler, limle ve ruhun devami ile ilgili
kuvvetlerin sembolleri olarak da bilinirler®. Ejder
vzak dogu Cin sanahnin tipik, sembolik
anlamlar yiklenen bir figiridir. Ozellikle
Selcuklu Dénemi yapilarinda karuyucu, ugur
getirici, diinya, evren ve gezegen simgesi, ruhun
devamliliginin, simgesi olarak kullanimishr?.

Selcuklu ejderi olarak betimlenen ejder
tipinde; sivri kulaklar, iri gézler, actk agiz ayirt
edici ozelliklerdendir. Orta Asya inanclarina
gore gok kubbenin idaresi, ahengi bir ejder
giftine baglidir. Disi ve erkek ejderler diinyanin
donisini saglarlar hatta kainatr temsil eftikleri
de sdylenebilir. Ayrica karanligin ve kétiilikle
micadelenin sembolidirler®. Bir cok anlamlar

yiklenen ejder figiri, tasavvufi anlamda iyilik
ve kotiiligin, insan nefsinin, kainatin simgesi
olarak da yorumlanmaktadirlar.

Tasavvuf ve halk inanislarinda da gériilen
ejderha yizlerce yillik bir inanis ve gelenegin
devamidir. Eski inanclarda gagin sahibi olan
ejderha, Anadolu’da kéti rublar korkutan bir
varhga doénisir. Tasavvufia nefsi temsil eden
ejderha, saldirgan, azgin ve obur olusu ile; yilan
gibi kindar ve sinsiligi ile bilinir. Ancak basi
kesildiginde  bertaraf  edilebilecek  bir
dissmandir!.

Yazi:

Keskiillerdeki en belirgin siisleme 6gesi ise
yazi olup, hem dekoratif hem de &nemli bilgiler
vermesi agisindan oldukga énemlidir. Genellikle
eserlerin govdesinde profillerle olusturulmus
kademeli alanlarda, kulplarnin altinda, agiz
kenarinda bir bant halinde yaz: seritleri vardir.
Bunlar keskil kaplarina 6zgii bir bezeme tarzi
olup, genellikle on iki imam ismidir. Kazima ya
da zemin oyularak yapilmistir.

Eserlerin Ikisinde (K.2, K.7) a@iz bandi
izerinde zemin oyularak yazilmis arapga istif
yazi seklindedir. Uc eserde [K.1, K,3, K.4)ise
diz yazi karakterinde Osmanlica olarak
verilmistir. Eserden ikisinde birbiriyle ayni {K.3,
K.4) diger ikisinde de (K.9,K.15) birbiriyle ayn

yazilar vardir.

#Can Kerametli, Islam Sanatinda Burc Figirleri, T.T.OK
Belleteni,$.36/315,Istanbul 1972,5.14.

#Tilin Coruhlu, “Askeri Mize'deki Ejderli Osmanh
Tiifekleri”,Sanat Tarihi Arastrmalar Dergisi, S.9, Istanbul
1990, 5.59.

#H.Acun, "Eider Mofifli Kapt Tokmaklart ve Degisik
Ornekler”, Sanat Tarihinde lkonografik Arastrmalar,
Ankara 1993, 5.1-19.

ZBeyhan Karamagarah, Ahlat Mezartaslan, Ankaral1972,
s.15.

®Tilin Coruhly, agm., 5.59.

®Gonil Oney, “Anadolu’da Selgukly Sanatinda Ejder
Figiirii "Belleten , Ankara 1969,5.171-216.

®Ayse Yicel, “Haci Bektas Velayetnamesinde Ejderha
Motifi”, Kadri Erogan Haci Bektas Veli Armagani,Ankara
1997,s.117.

3 Erzincan’in bugiin Tercan olarak adlandinlan ilgesi.
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Alh eserde ise (K.8, K.10, K11, K.12,
K.14, K.17) herhangi bir yazi bulunma-
maktadir. Uc eserde (K.2, K.3, K4, K.7) agiz
bandinda Bekiasilik inancinda énemli 12 imam
ismi yer almaktadir. Bunlar sirasiyla; Hz. Al
Hasan, Huseyin, Zeynel Abidin, Muhammed
Bakir,Cafer’iis Sadik; Musa-i Kazim, Ali Rizq,
Ali Naki, Muhammed Takii, Hasan’il Askeri ve
Muhammed Mehdi‘dir. Bir eserde (K.1) eseri
tekkeden cikaran icin “Allahin laneti iizerine
ola” seklinde beddua ifadesi yer almaktadir. lki
eserde( K.5, K.4) ise korozyon nedeniyle satirin
bitind okunamadigi icin anlam ifade etmeyen
yazilar seklindedir.

Keskillerin bazilarinda yazilar (K.5, K.6,
K.9, K13, K.15, K.17) profillerle olusturulmus
kademeli alanlarda yer almaktadir. Bunlarin
cogunun estetik kaygilardan &te eserin sahibi,
veya vakfeden kisinin nisanesinin belirtilmesi
kaygistyla yazildigr  disintlmekiedir. Formu,
ebatlan ile aynmi iki eserin (K.9, K.15) Musa
Baba Asitanesi tarafindan, yine benzer iki
ornegin Tercan Llivasi'ndan® (K.3,K.4) Hac
Bektas Tekkesine hediye edildigi Uzerindeki
yazilardan anlasiimaktadir. Bazi  eserler
izerinde (K.5, K.7, K.13. K.16) farkh
karakterde yazi &rekleri dikkati cekmektedir.
Bu da eserlerin farkl kisilerce ve farkl zaman-
larda tekrar kullanidig: izlenimini vermektedir.

Keskiller Uzerinde bulunan yazilardaki
ifadelerden, 1767 'li yillarda Bektasilikte ikinci
dnemli sahsiyet olan Balim Sultan adina
hediyeler génderildigi gibi, halen Bektasiligin en
biyik piri olan Haci Bektas Veli adina da
hediyelerin sunuldugu anlasilmaktadr.

KARSILASTIRMA VE DEGERLENDIRME

Arastirma konusu keskillerle ile ilgili olarak
degisik yayinlarda ve miize koleksiyonlarinda
form, malzeme ve siisleme programi, bezemede
kullanilan motifler acisindan eserlerimize benzer
drneklere rastianmistir.

Keskillerin tasavvuf kiiltirinin dnemli bir
esyast olarak, ahsap, cini, hindistan cevizi,
seramik ve metalden yapilarak 16. Yizyildan
itibaren yaygin olarak kullanildigi bilinmekte,
bugiin Tirk ve Dinya Mizelerinde de benzer
drneklerine rastlanmaktadir.

Incelen metal keskilllerden baska Haci
Bektas Mizesinde ahsap ve Hindistan
cevizinden yapilmis 6rneklere de rastlanmishr.
{fot.18) Ahsap keskiillerden ikisi g&vdelerinin
gemi teknesi seklinde ve hafif siskince,
kulplarinin kus gagasi seklinde olmasi nedeniyle
metal  &rneklerden  ikisine (K.3, K.4)
benzemekiedir{fot.19).

Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri Mizesinde
bulunan 18. Yizyila ait, A. 1196 env. no'lu
dokim teknigi ile yapilmis keskiil®*, kaideli olusu,
tutaglart  olusturan  ejder baslarindaki  G¢
boyutluluk, ejderin gdzlerindeki degerli tas
kakma 6zelligi, agiz kenarindaki silmeler, yazi
kusag ile (K.1) bir drnegimize olduk¢a benzer
durumdadir. Form bakimindan da keskillerin
formuyla aynidir(fot.20).

Keskiillerden sadece bir 6rnekte daire icine
yerlestirilmis MUhri Sileyman motifine diger
maden eserlerde de rastlanmaktadir. Ankara
Etnografya Mizesinde bulunan 13195 env.nolu
bir lengerin ortasinda, daire icinde sekiz dilimli
bir madalyon, yildizin kollan arasida kalan
bosluklarda ise yaprak mofifleri dikkati ceker.
Yine ayni miizedeki 13235 env.nolu sininin
ortasinda, 13082,131.96 env.nolu tepsinin®
orfasinda bir daire igine yerlestirilmis  Mihr-
Stleyman motifleri vardir{Fot.21).

Topkapi Sarayi Maden eserler seksiyo-
nunda yer alan 25/3871 env.no’lu 18. yiizyila

% Anonim, Kiiltir ve Turizm Bakanligi, Hicretin 15. Yizyihnda
Islam Sanatlart Sergisi (Maden ve Agac Isleri Sergisi),
Istanbul1983, fot.26.

®Perihan Cetin, "Emografya Mizesindeki Bakir Eserler
Uzerinde Arastirma” Tirk Etnografya Dergisi,S.! Ankara
1957, Lev.VI,XXXIV,

*“Anonim,Versailles A Topkapi:Tresors de la Cour
Ottomane”  Sergisi Katalogu, Paris 1999,5.155
{Resno:109)
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ait tombak gilabdan® gdvdenin ortasinda
icinde bes yaprakh bir palmet mofifinin yer
aldigr madalyon ve madalyonun iki yanindaki
oldukga  natiiralist yaprak  motiflerinin
olusturdugu kompozisyon bakimindan bir
oserdeki (K.2) sisleme programi ile cok
benzerdir(fot.22).

Sadberk Hanim Mizesinde yer alan
16.yiizy!l ortasina tarihlenen M.971-9111 env.
nolu bakir bir masrapa® govdesi ve boynunda,
icleri palmet ve rumilerle doldurulmus semse
mofifleri dikkati ceker. Eserin sislemesinde
kazima ve niello tekniklerinin uygulandigs
gorilor.  Bu acidan iki (K2, K.7)eserle ortak
szellikler gasterirler (fot.23).

Polonya’daki Varsova Mizesinde bulunan,
7T 1473 env. nolu, 16.ylizyll sonu Osmanli
Dénemi ipek atlas kumas bir parganin®
sserinde uzun sapl lale mofifleri biraz stilize
odilerek islenmistir(fot.24). Yine Topkapt Saray
Mizesinde 13/268 envanter nolu |.Ahmet'in
kafiani®® Uzerinde Semse seklindeki madal-
yonlarin iginde yaprakli lale motifleri dikkati
ceker. Eserlerimiz izerinde nadir de olsa
gérilen (K.1,K.8), stilize islenmis lale mofifleri

vardir(fot.25).

Haci Bektas Mizesinde teshirde bulunan,
Dimetiko'dan geldigi belirtilen bir samdanin
kollarinin ucunda agiz agik, Ust dudak yukar
kynlmis g boyutlu  ejder baslari  yer
almakiadir{fot.26). Yine ayni mizede sergilenen
Bektasi kiltirinin énemli esyalarindan olan
baz nefirlerin de agiz kisimlarinin - ejder basi
seklinde iglendigi dikkati gekmektedir .

Rusya'daki The State Hermitage Mizesinde
bulunan 19. yizylla ait bir seramik keskil*®
kaidesiz, beyzi bir formda, Ust kisminda
kulplardan birine yakin agilan bir agiz kismi ile
adeta bir kumbara gérinimindedir. Yanlardaki
iic boyutlu ejder baglari ise metalden yapilmistr.
Agiz bandinda diizensiz istif yazilardan olusan
bir kitabe kusagi dikkati ceker. Incelenen
srneklerden farkh olarak izerinde atli av
sahnesi resmedilmistir(Fot.27).

Yine Hermitage Mizesinde bulunan
18.yiizyil sonlarina tarihlenen, Iran eserlerinden
diger seramik bir keskil® cekik badem goz
seklinde agiz formu ve gemi teknesi seklindeki
kulplara dogru uzayan gdvdesi,baslar asag:
sarkik, agiz acik sekilde betimlenmis ejder bash
kulplar ve dlttaki kaidesi ile arastirma konusu
keskiillere benzemektedir. Uzerinde natiiralist
cicek motifleri, profilden tasvir edilmis bir kus
figird yer almaktadir(Fot..28).

Victoria Albert Museum’'da bulunan 18.
yizylla ait  bir bakir  keskil* gemi teknesi
seklindeki formu, malzemesinin bakir olusu, agiz
kenarindaki zencerek motiflerinin islenisi ve
alitaki 12 imam ismini igeren siilis yazi kusag,
eser govdesi lizerindeki palmet ve rumilerden
olusan yarim semse motifleri ile bir 6rnege(K.7)
cok benzemektedir. Farkli olarak kulplar halka
seklinde ve buna gecirilmis basit bir zincirden
olusmaktadir{Fot.29). Séz konusu

eserin
incelenen  bazi &rneklerle olan diger bir
benzerligi de farkli d&nemlerde tekrar

kullanilmis veya tamir goérmiis  olduguna dair
iizerinde farkli nisaneler bulunmasidir. Bu eser
18.yizyila ait olmasina ragmen,iizerine 19
yizyilda bir baska sahibin nisani islenmistir.

Israil'deki L.A. Mayer Museum for lslamic
Art'da bulunan 17. Yuzyll basi Safavi Dénemine
verilen bakir alasim bir keskiil*?, ¢ekik badem

Fulya Bodur, Tirk Maden Sanah (The Art of Turkish
Metalworking), Istanbul 1987, (Tirk Kiltirine Hizmet
Vakfi, Sanat Yayinlan:2,s.110.

*Anonim, Savas ve Baris (15-19.Yizyl Osmanl -lehistan
lliskileri)  Sergisi Katalogu, Istanbul 1999,
5.125.res.n0:23.

¥ Anonim, Versailles A Topkapi:Tresors de la Cour
Otiomane” Sergisi Katalogu,Paris 1999,5.232(fot.1835).

% Anonim, Art of Islam Heavenly Art Earthly Beauty Sergisi
Katalogu ,Nederland 2000, s5.132(Res.no:78).

" ¥By konuda bkz:http://hremitagemuseum.org/html_En/

04/hm4_2_15.himl.11.07.2003

“pAssadullah  Soren-M.Chirvani, Victoria and Alberf
Museum Catalouge, Islamic Metalwork from the Iranian
World,8-18.Centuries, londra 1982, 5.253-254{res.112).

“Rachel Haason, Masterworks from the Collections of teh
LA, Museum for Islamic Art, Tel Aviv 2000,5.71.

“2Anonim, Art of Islam Heavenly Art Earthly Beauty Sergisi
Katafogu, Nederland 2000, s.166{res.121)
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goz seklindeki agzi, gemi teknesi seklindeki
gévde formu, kulplarin ¢ boyutlu ejder basi
seklinde yapilmasi, agiz bandindaki silmeler ve
agiz bandindaki silis kitabe kusagr ile gévde
izerindeki rumi ve palmetlerden olusan
madalyonlar ve siislemede uygulanan kazima ve
niello teknikleri acisindan incelen keskillere
benzer Srneklerden biridir(Fot.30).

Eider mofiflerinin  diger maden eserler
izerinde de kullamildigr gérilir. ABD'deki
Metropolitan Miizesinde bulunan 13. yizyilin itk
yarisina ait bir mangalin® dért kenarinda
karsilikl iki ejder basi ,agiz acik dudaklar kivrik
vaziyette betimlenmistir{Fot.no:31).

Londra The Nasser D.Khalili Collection of
Islamic Art'ta bulunan MTW 1444 env.nolu
samdan* iizerinde,birbirine dolanmis,  Ustte
adeta Y harfi olusturan samdan kollarinin ucu
birer ejder basi ile sonuglandirilmigtir. Ejder
baslan agizlar agik, disler belirgin olarak ¢
boyutlu bir sekilde yapilmistir (Fot.no:32).

SONUC:

Tasavvuf kiltirinin dnemli bir ydnine 15tk
tutan keskillerin yapiminda kullanilan baslica
malzeme madendir.  Arastirma konusunu
olusturan 17 adet keskil de metal keskdl
drneklerinden olup, gemi teknesine benzer ve
kulplara dogru uzayan bir formda yapilmis ve
baslar asagiya dogru sarkik ejder basi seklinde
kulplara sahiptirler.

Madenin yani sira Hindistan Cevizi, ahsap
ve seramikien yapilan birgok keskil érneginde
de gemi teknesine benzer formlara sadik
kalindigi gdzlenmekiedir.

Incelenen eserlerin yapiminda malzeme
olarak bakir, piring ve az da olsa gimisin
tercih edilmesi, yapim ve sisleme teknikleri ve
bezemede geleneksel bigim ve bezemelerin
agirlikli olmasi gibi 6zellikler bakiminda maden
sanatinin bir devami sayilirlar. Ancak bezemede
dnceki kiltirlerin etkisi ile siregelen rumi,
palmet, zencirek, yazi gibi mofiflerden baska,

Osmanli dénemine ozgi lale, yaprak gibi
natiiralist motiflerin de kullanilmasi  dikkat
gekicidir.

Dévme teknigi ile yapilan keskillerde
kazima, niello gibi baslica maden sisleme
teknikleri kullandmis olup, bezemede; bitkisel,
geometrik, figirli sisleme ve yazi olduk¢a
yogun kullanilmishr.

Maden eserler mimari eserler gibi kitabe
veren eserlerdendir. Bu &zellikleriyle bir eserin
farkli donemlerde kullamldigr bu kitabeler
sayesinde 6grenilmektedir. Incelen keskiil
érneklerinden bazilar da bu 8zellige sahiptir.

Baz: eserlerin iizerlerinde yer alan tarihler
de dikkate alinarak, 18.yiizyll sonu ile 19.
yizyil basina tarihlenen bu eserler, gerek yurtici
gerekse yurtdisi miize ve koleksiyonlardaki
orneklerle karsilastinldiginda, form, malzeme,
sisleme programi yéninden benzer &zellikleri
gosterirler.

Bektasi kiltirinde dervislerin omuzlarinda
tasidiklar metal teber &rnekleri ile birlikte 6zgiin
bir esya grubunu olusiurmaktadirlar. Keskiller
izerinde bulunan yazilardaki ifadelerden,
1767'li yillarda Bektasilikte ikinci &nemli
sahsiyet olan Balim Sultan adina hediyeler
goénderildigi gibi, halen Bektasiligin en biyik
piri olan Haci Bektas Veli adina da hediyelerin
sunuldugu anlasilmaktadir. Bu da Haer Bektas
Veli Tekkesinin Bektasiler icin merkez tekke
konumunda olmasinin getirdigi bir sonug olarak
yorumlanabilir. '-

Sanat Tarihi agisindan kendine 6zgi bir
kiltirin sembol rinleri olarak kabul edilen
keskiiller, form, sisleme ve malzeme kullanim
agisindan maden sanatinin zenginligine katki
saglamalarinin - yani  sira sosyo-kiltirel
olaylarin incelenmesine 15k tutan &nemli verileri
barindirmalan acisindan  arastinlmaya deger
bir eser grubu olarak kabul edilebilirler.

“Anonim, age., s.178.(res. 134).
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