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iSLAM SAN'ATININ ESASLARI’

Yazan : Titus BURCKHARDT
Ceviren : Hakki ONKAL

«Allah giizeldir, giizelligi sever.»
(Hadis).

I

Vahdet, 6ziinde ziyadesiyle «miisahhas» olmakla birlikte,
‘insan zihninde miicerret bir fikir olarak canlamr; Sami zihni-
vetle ilgili baz1 faktérlerle, Islam san’atinin micerret vasfim
aciklayan husus budur. Islamiyet, vahdet {izerinde temerkiiz
eder; halbuki, hi¢bir tasvir onu aciklayamayacaktir. '

Bununla birlikte, Islam’da tasvir yasagr mutlak degildir.
Gélgesiz diiz tasvir, ne Allah’in ne de Peygamber’in ¢ehresini
temsil etmemek kaydiyla la-dini san’at alaminda miisamaha
ile karsilanmigtir.! Buna mukabil «bir golge birakan~ tasvire, Us-

* Titus Burckhardt’in Principes et Méthodes de I’Art Sacré adli ese-
rinin Fondements de IL’Art Musulman bashikli bslumiiniin terciimesidir
(Collection <«Architecture et Symboles Sacréss, Dervy - Livres, Paris, 1976,
s. 139-165).

*% Terciimenin bazi kisimlarini gozden gecirerek goriislerini litfeden
Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Pelsefe Bolimt Op-
retim Uyelerinden Do¢. Dr. Kenan Giirsoy’a tesekkiirii bore bilirim.

1 Mekke, miisliimanlar tarafindan fethedildigi zaman, Hz. Peygam-
ber, once, putperest Araplarin Kabe've diktikleri biitiin putlari kirdirdi,
sonra oraya girdi: Kabe'nin duvarlari Bizans resimleriyle siislenmigti.
Bunlar arasinda, fal oklari atarken Ibrihim’in bir resmiyle, ¢ocuk isa ile
birlikte Meryem’in bir resmi goriilityordu; Peygamber, iki eliyle bu so-
nuncu resmin iizerini kapatti ve diger biitlin tasvirlerin silinmesini em-
retti.
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luplanmis bir hayvan: temsil etmesi halinde, istisnai olarak sa-
dece saray mimarisinde ve kuyumculukta miisamaha edilmig-
tir? Genellikle, bitki ve fantastik hayvan tasviri agikca kabul
olunmustur; fakat sadecé, tsluplanmis sekilli nebati sisleme,
kutsal san’atin unsurlarindandir. _

Camilerde tasvir yoklugunun once, —goérinmeyen— Allah
ve varlifm mevcidiyetinin tersi olmak tehlikesi ile kars: kar-
siya olan bir varlik olmamak, ayrica, her tirlii sembolin eksik-
ligi sebebiyle hatalar kaynagl olmasmi bertaraf etmek gibi
menfi; sonra higbir sekilde muk&yese edilemeyecek ilahi 6z mé-
nasmdaki Allah'in askinligi ispatlamak gibi de miisbet bir
gayesi mevcuttur.

Vahdet, gercekten de, gokluk sentezi ve aymbik prensibi
olarak ortak bir goruniim ihtiva eder ve bu bakimdan kutsal
tasvir onu kendi tarzinda tasavvur ve ifade eder. Fakat vahdet
ayn1 zamanda farklihk prensibidir, zira her varlifin digerlerin-
den 0z olarak ayridigr asli birligi ile, o yegénedir ve ne bir
seyle karigtirilabilir ve ne de yerine bir sey ikame edilebilir.
Su halde ytlice vahdetin askinlifimi dogrudan dogruya aksetti-
ren vahdetin bu sonuncu goérintimi onun <«degismezligi» ve
«mutlak yalmizhgi-dir. Islamiyetin temel kaidesine gore, «Al-
lah’tan baska Tanri yoktur» (13 ilahe ill-Allah). Gergegin degi-
sik planlarmin ayirimiyladir ki, hergey, yice vahdetin sonsuz
kubbesi altinda toplanir: Bu vasifia sonluluk tanindigindan
itibaren, o artik sonsuzlugun yaninda diisiintilemez ve iste bun-
dan dolay1 birincisi ikincisinin icine girer.

Bu nokta-i nazara goére temel hata, sahib bulunmadig: bir
‘muhtariyeti bu sonuncuya atfederek, mutlagm tabiatimi rdla-
tif olanda tasarlamak ve diisiinmektir. Bu yansimanin sebebi,
herseyden evvel muhayyile, daha dogru bir ifideyle vehimdir.
Su halde, figliratif san’atta Miusliiman, bu hatanin asikar ve
bulasict bir belirtisini gdormektedir. Ona gore tasvir, gercek
nizami bir baskasimma da yansitmaktir. Bu yansimanin panzehi-
ri, hergeyi yerli yerine yerlestiren hikmettir. San’ata uygulan-
masiyla bu, her san’at yaratmasmin, varbk alaninin k@nunla-

2 Islamiyet’i yeni kabul etmis bir san’atkar, artik resim. (veyad hey-
kel) yapamayacagindan, Peygamber'in amcasi Abbas'a sikdyette bulun-
“du. Abbas, kendisine, tabiatta meveut bulunmayan fantastik hayvanlari
ve bitkileri tasvir ve fersim etmesini tavsiye etti. '
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rina gore ele alinmags gerektigine ve bunlar1 kavranabilir kil-
mak icabettigine isaret eder. Mesela mimarinin, kristalin mun-
tazam seklinde ifadesini bulan hareketsiz bedenin miikemmel
durumunu ve statik dengeyi gbstermesi gerekir.

Bu misal bir aciklamay: hatira getirir. Islam mimarisinin,
Roénesans mimarisindeki gibi insai unsurlara bir gesit orga-
nik suur atfederek basmc hatlarini ve hafifletme noktalarm
destekleyen statik fonksiyonlari haiz bulunmadigl igin, bazi-
lan tarafindan tenkit edildigini biliyoruz. Oysa bu, Islam zavi-
yesinden, zihni samimiyetin eksikligi ile gercegin iki nizami
arasinda agikga bir karigikhik olacakti: Sayet ince ayaklar ger-
cekten bir kubbenin yiikiinii tasiyabiliyorsa, esdsen mineralin
tabiatinda bulunmayan basmg durumunu ona sun’i olarak at-
fetmek neye yarar? Ote yandan, Islam mimarisi, gotik san’atin-
da oldugu gibi, tasmm agwligini ona bir yukselis hareketi vere-
rek venmeyi aramamigtir. Statik denge, hareketsizligi ister,
fakat kaba malzeme, adetd tas ve alciyl cok degerli bir malze-
me haline getiren ve bin yzlll elmasi isiga sunan petek ve
mukarnas sekilli oymalarla ve arabeskin ince islenisiyle berrak
kilinmis ve hafifietilmistir, Mesela, El-Hamra'nin aviusunun ke-
-merlemeleri veya bazi magrib camilerinin kemerleri miikem-
mel bir siiklnet igerisinde dinlenirler; ayni zamanda bunlar,
151k titresimlerinden dokunmus gibi goriintrler. Onlar billlr-
lasmis 1stk gibidirler; onlarin 6z maddesi sanki tas degil ilahi
bir nur ve herseyde esrarengiz bir sekilde tecelli eden yaratici
zekadir. '

Bu, Islam san’atindaki objektifligin —istenirse mistik (de
~denilebilecek olan) siibjektif bir coskunun yoklugu— akilcihk-
la higbir ilgisinin bulunmadigim gosterir. Esasen, sddece insa-
na has 6lgiilerle zekanin smirlaninasi disinda akicibk nedir?
Ovysa, Ronesans san’atimin, miméari hakkinda <organik» ve siib-
‘jektif olarak insan bigimci yorumu ile ortaya koydugu tam an-
-lanyla budur; ferdi ihtiras, sonra da alemin (diinyanin) me-
‘kanik tasavvuru rasyonalizme sadece bir adim mesafededir. Is-
-1am san’atinda bunlarin hicbiri yoktur, onun mantiki 6zt dai-
mé, gayr-i sahsi ve kalitatiftir. Gergekten Islam agisindan akil,
hergeyden evvel insanin, ne akla uygun (rationelles) ne de sa-
dece akil digsi (irrationelles) olan vahyedilmis gergekleri kabul
ettigi melekedir. Aklin asaletinin ve bunun neticesi olarak san’a-
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tm asaletinin karar kildigi husus burasidir: Islam san’atinin
bityiik ustalarimin tasdik ettikleri gibi san’atm akil ve. ilim-
den dogdugunu sdylemek, bu san’atin rasyonalist oldugu ve '
onu rihani sezgiden a,yu;mak gerektigi anlamina gelmez. Tam
tersine, burada, akil ilhdmi felcetmez, o, gayr-i ferdi bir gilizel-
lige dogru agihr.

Burada, Islamin micerret san’ati ile modern «miicerret
san’at» arasindaki farklilig: belirtelim: «Miicerretlikste, mo-
dernistler, suuraltindan gelen gayr-i akli itislere daha ani, da-
ha akici ve daha ferdi bir cevap bulurlar. Misliiman san’atkar
icin tersine, miicerret san’at bir ilkenin ifadesidir: (Abstre san’-
at), coklukta vahdeti dogrudan dogruya ortaya kor. Avrupa
heykelciliginde tecribe s&hibi olan bu satirlarm mtiellifi, bir
zamanlar, bir isci olarak Magribli bir stsleme ustasi tarafm-
dan vetistirilmesini istedi. Usta kendisine: «Bunun gibi bir du-
var sathim siislemek isteseydin ne yapardin?» diye sordu. «Bu-
raya kivrim dallar yapardim ve ceylan ve tavsanlarin tasvirle-
riyle doldururdum.» Arap: «Tabiatta, heryerde, ceylanlar, tav-
sanlar ve diger hayvanlar mevcut» diye cevap verdi. «<Bunlar
cogaltmak neden? Fakat, burada biri on kollu, ikisi sekiz kollu
iic geometrik gililbezek cizmek ve miikemmel bir sekilde bu me-
kani1 doldurmak iizere onlar: girift bir hale sokmak, iste san’at
budurl» .

Yine denilebilir ki —Miisltiman ustalarm s6zleri onu tasdik
etmektedir— san’at, Tanri'dan geldigi i¢in glizelligi bilkuvve ih-
tiva eden tabiatlariyla karsilagtirmak stretiyle esyayr bicim-.
lendirmekten ibarettir. Yapilacak tek sey, bu glizelligi ortaya
cikartmak, onu apacgik bir hale getirmektir. En genel Islam
anlayisina gbére, san'at, sidece maddeyi yiiceltmek, daha da
giizellestirmek metodudur.

Ii

San’atin, isledigi objenin 6ziinde bulunan kanunlara uy-
gun dismesini isteyen bu prensip, Islam diinyasi i¢in ¢ok ka-
rakteristik olan hal san’atinda oldugu gibi kiicik san’atlarda
da aym titizlikte ele alinmigtir; sddece geometrik formlarla si-
nirlanig, diiz satihli kompozisyonlar ve tam ifadesiyle tasvir
yoklugu, artistik verimlilik ve zenginlige engel teskil etmez;
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“tam aksine, Avrupa igin—seri halinde imal edilmis olanlarin di-
“ginda her parga bir yaratma sevincini ifade eder.

Diigimli hah teknigi, biiyiik ihtimalle, gtgebe menselidir;
‘hali gbgebenin vazgecilmez doseme esyasidir; en mitkkemmel ve
en orijinal halilar bu goégebe halilar1 arasinda bulunur. Sehir
halilar, ekseriyetle, ani ritm ve canlilify, renkler ve sekiller-
‘dén gikaran incelmis bir arastirmanin konusudur. Goécebe ha-
‘11 san’aty, diyagonalde simetriyi ve diizenli araliklarin ani de-
gisikligi gibi, belirli geometrik motiflerin tekrarimi sever. Bu
ayn1 zevk, ifade ettigi anlayis icin gok belirtici olan Islam san’a-
tinda az-gok her yerde bulunur. Riikani alandaki islami zihni-
yet, psikoloiik alandaki gicebe zihniyeti andmr. Diinya zaafi-
"nin deyvin duygusuy, diistince ve fiilin 6zliligi ve rltm dehési go-
cebe vasifiandar,

1k Islam ordularindan biri, Iran’i fethettiginde, alti ve gii-
miis stislemeli, bliylik bir «bakar halisi»ni Ktesifon'un biytk
kral dairesinde buldu. Savas ganimetleri ile birlikte hali Me-
‘dine'ye tagindi ve orada Hz. Peygamber'in eski arkadaglari
{adedince), ¢ok basit bir sekilde, parcalara ayrildi, Zahiren ka-
ba goOritinen bu fiil, sadece, Kur'an tarafindan tesis edilmis harp
kdnunlarma uyulmus olmayl godstermez, ayni zamanda, mut-
lak olarak miikemmel ve ebedi olmak isteyen biitiin begeri eser-
lere karsi Miuslimanin sédhip bulundugu temel siipheyi de ifa-
de eder. Ktesifon halisi diinyevi cenneti temsil ediyordu, onun
Peygamber’in arkadaslar1 arasmmda paylagilmasi, rthani an-
lamdan mahrum degildir.

Bu arada sunu da belirtelim: Iskender’'in® eski imparatorlu-
- guna agagl yukarl es yayginhktaki Islam diinyasi, uzun bir’
yerlesik gecmise sahip toplumlari ihtiva ederse de, tercihlerini
ve hakimiyetini kabul ettirerek bu toplumlarm hayatmm belir-
li devrelerde yenileyen etnik topluluklar daima gécebe men-
seli idiler: Araplar, Selguklular Tirkler ve Mogollar. Genel
olarak, Islam, sehirli ve bur]uvanm <katihgiyla» kotu bir se-
kilde kaynasmisgtir.t

3 Miisliman olmasi takdir olunmus kara parcalarinin ustasmmn is-
kender, Hristivanlig: kabul edecek olan topraklarin ustasimin da Sezar ol-
. dugu soylenebilir.

' 4 Modern zamanlarda, Islam ilkelerinin cokiis sebeblerinden b1r1
" gocebe unsurun tedrici yok olusudur.
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Gogebe zihniyetin izleri, yerlesik kiiltire baglanan miméari-
de tam olarak bulunur. Ayaklar, kemerler veya portaller gibi
insai unsurlar, biitiinliglin vahdetine ragmen, belli bir muhta-
riyete sghiptirler. Bir bma,mn farkh uzuvlar arasinda organik
devamhlik yoktur. Her- zaman kotd bir sey gibi telakki edil-
meyen yeknesakligl gidermek stzkonusu oldugunda, keskin mii-
néavebeden daha az bir seri benzer unsurun kademeli farklili-
giyla hareket olunur. Kemer karinlarmna asihi algi mukarnas-
lar ve duvarlari hali gibi kaplayan arabesk kivrim dallar, du-
var Ortlisit ve halilardan miirekkep gtcebe ddoseme esyasindan,
sliphesiz bazi hatiralart muhéafaza etmektedirler.

Ufki catisimin hurmea agacindan ayaklarla tasmdigl ge-
-nis bir harimden ibaret sdde cami, gbcebe muhite yakindir; {ist-
tuste konulmus kemerlemeleri ile Kurtuba Camii'ninki gibi da-
ha ustalikli bir mimari bile halda hurmaligi hatulatir.

Kare kaidesiyle kubbeli tirbe, formunun 6zlildguyle gb6-
gebe diiginiise uygundur.

Islam (camilerinin) harimi, bir kilise veya bir tapmak gi-
bi ibadetin hitabettigi bir merkeze sahip degildir. Hristiyan
cemaatleri belirginlestiren mi’'minlerin bir araya gelmeleri, Is-
lam’da, Mekke'deki Hac esnasinda, Kabe'nin etrafindaki toplu
‘ibadet sirasinda ancak gorilebilir. Esasen miiminler, ibadetle-
rinde, camiin duvarlari disinda, her yerde bu uzak merkeze
yonelebilirler. Fakat bizzat Kabe, Hristiyan sunagma benzer .
kutsallagtirici bir merkezi temsil etmez; o (Kabe), ibadetin va-
“sitas1z’ bir dayanagl olacak olan semboller de ihtiva etmez,
. zira bogtur. Bu Islam’in rthani itiyadinni 6z bir belirtisidir.
Hristiyani dindarhk bittin dikkatini bir merkez tizerinde top-
larken —c¢ilinkii «Isa Peygamber» ayni zamanda zaman ve me-
kanda bir merkezdir ve ekmek ve garapla ilgili ayin de aym
sekilde bir merkezdir— Miuslimanin ilahi varlik (hakkinda)
sahip oldugu riza symrsizhk duygusuna dayanwr. Sayet smirsiz
mekéanin kendisine sundugu sey bu degilse, biitiin ilahi nesnel-
ligi atar.

5 Meshur kara tas (Haceriil-esved). Kabe'nin bir kosesine cerce-
velenip yerlestmlmmtlr O, ibadetlerinde, mii mmlerm kendine dogru yo-
nelecekleri merkezi gostermez ve esasen bu tas, «kutsallastirici» bir rol
oynamaz,
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Bununla birlikte, Islam mimarisi bir kubbeyle ortila tir-
bede oldugu gibi merkezilesmis plam taniyordu. Bu plénm pro-
totipi, dikdortgen subasmanm yere, yarmm kiire kubbenin go-
ge tekabiil ettigi, yer ve gdgun birlesmesinin sembolize edildi-
gi Asyai san’at gibi Bizans san’atinda da bulunmaktadir. Islam
san’ati, daha saf ve daha acik bir formiile indirgeyerek bu ti-
pi 6ztimlemistir. Kiibik subasman ile az veya ¢ok sivri kubbe
arasinda, genellikle, sekizgen bir «kasnak» yer alr. Boéyle bir
yapimn en iist seviyede miikemmel ve makul formu, ¢ble ait bir
manzaranin bitin bir belirsiz enginligine hakim olabilir. Bir
velinin tlirbesi gibi, o, gergekten dinyanin manevi bir mer-
kezidir,

Islam san’atinda biiyiik olciide kendini gdsteréen geometrik
deha, dogrudan dogruya Islam’'m destekledigi ve miicerret fa-
kat mitolcjik olmayan tasavvur geklinden dogar. Su halde, gé-
rigle ilgili diizende, vahdetin i¢ terkibinin —bdliitnemez vah-
detten «goklukta vahdete» veya «vahdette cokluga» gecisin—
daire icindeki muntazam geometrik figtirler serisi veya kiire
igindeki muntazam cok yuzliler serisi gibi daha iyi sembolil
asléd yoktur.

Cok cesitli gemalara gore, dikdérigen bir subasman tizeri-
ne dayanan satihli kubbe miméari tema’st Kaglik Asyanin
Misliiman tlkelerinde zengin bir gekilde gelismistir. Bu yapi-
lar, tugla ile bina yapmak san’atindan uzaklagmiglardir, Gotik
mimarinin, nazariyat bakimmindan, ilk tesirlere maruz kaldigi
yer muhtemelen burasidir.

Gogebe toplumlara has vyaratiligtan gelen ritm duygusu
ve geometrik debha, manevi nizama da akfarilmis olan birbirine
zit bu iki sey, biitiin Islam san’atini belirtir. Gdgebe ahengi, na-
zari geometri Pitagorcu mirasa baglandig1 halde, Islam dinya-
smin dogrudan dogruya aldigi ve Hristiyan halk ozanlarma ka-
dar tesir eden Arap vezninde en agik ifadesini bulmustur.

m

Mislliman ic¢in, san’at sadece, ferdi, subjekiif bir ilhamm
izlerini tasimaksizin giizel oldugu olgide, <«ildhi varhgm bir
isbati»dir; onun gizelligi, yildizhh goéguinki gibi gayr-i sahsi
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olmak iciabeder. Gercekten Islam san’ati, yapicisindan bagim-
siz gibi gérinen bir cesit mikemmellige ulasmistir; onun ihti-
sam ve hatalar, sekillerin cihansumul karakteri éniinde kay-
bolur. _'}, -

Islam'mm, Iran veya Hindistan’da oldugu gibi Bizans top-
raklarinda da, daha 6énce mevcut bulunan mimari bir tipi be-
nimsedigi her yerde, —kantitatif veya mekanik olmayan— ka-
litatif karakterin miméari coéziunleri zarafetle ortaya koydugu
geometrik bir sardhat anlamindaki sekiller gelisti. Hindistan’-
da, mahalli mimari ile Miisltiman fatihlerin san’atla ilgili d-
slinceleri arasindaki zitlik ¢ok kuvvetlidir Hind{ mimarisi, es-
rarengiz magaralar ihtiva eden kutsal bir dag gibi ayni zaman-
da, 6zlii ve kompleks, side ve zengindir. Islam mimarisi ise
aciklik ve dlgiliiliige meyleder. Islam san’atimin, bu arada, Hin-
di mimarisinin unsurlarm kendine malettigi yerde, o (Islam
san’aty), bitinin birlik ve hafifligini® gozontinde tutmak stre-
tiyle cehennemi etkisini azaltir. Hindistan’'daki baz Islami ya-
pilar, en mitkemmeller arasinda sayilir ki onlar: hicbir mimari
asamamsiir,

Fakat, Islam mimarisi, bati Islam diinyasinda, Magrib'te
kendi 0z dehasma daha sadiktir. Burada, Cezayir'de, Fas'ta ve
Endiliis’te, Islam mimarisi, bir camiin igcinde —veya bir sara-
yin icinde —serin bir vahay:r ve hemen hemen mezar stikiine-
tinin hakim oldugu ve berrak bir mutluluk diinyasini viictda
getiren billiirlasris bu mitkemmellik durumunu gergeklestirir?

Bizans modellerinin Islam san’ati tarafindan benimsenip
. kendine méaledilmesi, 6zellikle Ayasofya konusunun Tiirk cesit-
lemelerinde, fasih bir tarzda ifadesini bulur. Ayasofya'nin, to-
nozlu absidlerle genigletilmis, iki yarim kubbenin eklendigi
merkezi buylik bir kubbeden miirekkeb oldugu malamdur.

6 Baslangicindan itibaren, Islam mimarisi Hindi ve Budist mimari-
nin bazi unswrlar ile biitiinlesmistir. Fakat bu unsurlar ona Iran ve Bi-
zans san’at: arasmnda gelmistir. Islam medeniyetinin dogrudan dogruya
Hind medeniyetiyle karsilagsmas1 daha gectir.

7 Rubani miikemmeliyet ile kristalin tabiati arasmdski benzerlik
Halife Ali'ye izAfe olunan su formiille manen ifade edilmistir: «¥uham-
med, taslar arasmda laymetli bir tas gibi 6teki insanlara benzemeyen
bir insandiry» Bu formiil, mimari ile ilm-i simya arasmdaki birlesme nok-
tasmi da gosterir.
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Hepsi, bir mihveri digerinden daha genis bir mekani ve. agk
baglantilarin yoklugu sebebiyle gayr-i muayyen ve hemen he-
men anlasilmaz nisbetler muhitini teskil eder. Eklenmis kub-
belerle genisletilmis merkezi kubbe konusunu tekrar ele alan
Sinan gibi Musliman mimarlar, dahice gergeklestirilmis Edir-
ne'deki Selimiye Camii'nde oldugu gibi hakikaten geometrik
bir anlayisin yeni ¢ézimlerini ortaya koydular ki, Selimiye'nin
cok genis kubbesi, absid sekilli kubbeler ve alternatif olarak
sakuli satihlarla sekillenmis bir sekizgen tlizerine oturan; bura-
da, birlesme koselerinin acikca belirtildigi bir diiz ve egri cep-
hecikler sistemi ortaya cikar. Ayasofya planmin bu degisikligi,
kiymetli bir tagin cilalamakla daha parlak, daha muntazam bir
hale getirilmesiyle mukayese edilebilir.

Boyle bir camiin kubbesi ve i¢ gorlintist be11r51zhk 1g1nde
kaybolmaz; o (kubbe) ayaklarina dahi agirlik yitklemez. Islam
mimarisinde, hicbir sey cehd ve cabalamay:1 ifade etmez; ne
gerilme ne de yerle gék arasinda antitez mevcuttur: «Ne Aya-
sofya’daki gibi yukaridan inen gogiin hissi, ne de gotik
katedralinin yukariya cikmak temayili vardw. Islam
ibadetinin (namazm) can alict noktasi, hali tizerinde secdeye
varmis mi'minin almmnin yere, soylu ve fakir zitlifim1 ortadan
kaldiran ve mekani, dzel temaytl olmaksizin homojen bir bir-
lik haline getiren satha degdigi andir. Bu hareketsizlikledir ki,
camiin havasi, fani -herseyden uzaklasiy. Burada sonsuzluk,
dialektik antitez arasinda bir dlegisiklige ugramis degildir. Bu
miméari icin, ahiret sadece bir gaye degildir, burada ve simdi,
biitiin teméayillerden uzak bir hirriyet icinde bu yasanmak-
tadir. Bu, bluylik ozlemlerin saf bir huziGrudur ve elmasa ben-
zer bir yapida onun heryerde héazir ve nazir olusunu saglamak-
tir». (Ulya Vogt-Goknil'e gore).®

Distan, Tiirk camileri, Ayasofya'dakinden daha dikkat ce-
kici kubbenin yarim kiiresi ile minarelerin sivrilikleri arasin-
daki zithikla 6zellik kazanir:. Uyku ile uyamkhgm itaatla ak-
tif gahitligin sentezi.

8 Tiirkische Moscheen, Origo-Verlag, Ziirich 1953.
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v

Islam'm tipik yaratmasi arabesk’te, geometrik dehs, goge-
be dehas: ile birlesir. Arabesk, siislemenin bir nevi dialektigini
teskil eder ve orada mantik, ritmin canhh devamlihgma katihr.
O, biri girift 6rgii digeri nebati motif olmak tzere iki temel
unsuru ihtiva eder. Birincisi, 6z olarak, geomeirik tasavvura in-
dirgenir, halbuki ikincisi ritmin bir nevi grafigini temsil eder:
Helezonvari sekillerden elde edilmis bu ritm, belki de, nebati
modellerden daha cok saf gizgisel bir sembolden dogmustur;
—arma ile ilgili hayvanlar ve kivrimdallardan— helezonvari
sekilli siislemeler, esdsen Asyali gogebelerin san’atinda bulu-
nur. Scythe’ler san’ati bu hususta carpict bir érnektir.

Isiam siisleme san’atiuin unsurlari, Asya halklar: ile Or-

ta Sark ve Kuzey Avrupa’da miisterek ve 6z olarak insan bici-
mindeki san’atiyla, Hellenizmin c¢ekilmek tizere harb ettigi
alanlarda tekrar gbériunen bu zengin arkaik mirastan alimmistir.
Ortagag Hristiyan san’ati, Asya’dan hicret etmis halklarin folk-
lorii ile tarih oéncesi motiflerin ¢ok sasirtici sentezlerinden biri-
ni temsil eden Celtique ve Saksonlarm, ada san’ati ile tagmmisg
mirasim toplamigstir. Fakat Hristiyan diinyasinda, bu miras,
Hristiyanligim benimsedigi greko-romen modellerin tesulyle he-
men oOrtiiliip izale edildi. Islami anlayis, arkaik sekillerin bu ge-
nig cereyaniyla ¢ok daha direkt bir yakimbk kurdu. Bunlar
(arkaik sekiller) méanen, esyanin asli nizamina dogru, «asli di-
ne-» (din al-fitrah) dogru suurlu déntise uygundurlar. Bu ar-
'kaik unsurlar Islam, en miicerret ve en genel formiillere irca
ederek benimsemistir. Su halde Islam, onlari bir bakima tas-
hih etmekte boylece, onlara sihirli karakterini kazandirarak
hemen hemen ménevi bir zerafet denilebilecek yeni zihni- bir
anlayisla donatmaktadir. ~

Bu sentezin neticesi olan arabesk zaten, Arap siiri ve be—
lagatinde- de - benzerliklere sahiptir: Bu, sikica birbirine bag-
lanmig terslikler ve paralelliklerle bslirlenen diistincenin dhenk-
li yilrtylsidior. Kur'an dahi bu ifade véasitalarimi kullanir:
Onun dilinde bunlar, bliyileme ritminin ve manevi sirlarn
unsurlari olurlar. Alev alev yanan calilifmn ilahi sehadetiyledir
ki (Tanri’nin Musa Peygamber’e godriindiigii bicim), Ibrani Ki-
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tab-1 Mukaddes'i bunu_su kelimelerle ifade eder: <O benimb»,
Kur'an bunu su aciklamayla anlatir: <Ben Tenryim, benim di-
simda ultihiyet yoktur».

Bazi seyleri ¢ok zorlamak pahasima biz yine de belirtmek
istiyoruz ki, arabesk, miishiman icin sadece, tasvirsiz san’at
yvapmak imkani degildir. Bu, dogrudan dogruya, bazi Kur'ani
formiillerin ritmik tekrarmin boyle bir istek konusundaki zih-
ni sabitligi bozmasi gibi, zihni nizamda kendine uygun olam
veya tasviri gegersiz kilmak igin bir vasitadir. Arabesk’le, fer-
di bir formun biitiin hatirasi, belirsiz bir dokumanin tekrariy-
la. erimistir. Aym1 motiflerin tekrari, hatlarm pariltili hareketi,
girintili cikimtili ve ters benzer sekillerin tezyini dengesi bu
gercegi dogrular. Riizgarda kimildayan bir yapragin veya pi-
il pirid dalgalarin gériintisiindeki gibi ruh, dertni gayelerin-
den ve ihtiras <putlarindan» kurtulur ve varligin saf durumu-
na, kendine doner.,

Cini mozaiklerle kapli veys algidan ince arabesklerle kap-
lanmig bazi cami satihlari perde (hicab) sembolizmini hatir-
latir: Hz. Peygamber’in bir séziine gore: Allah, 1siktan ve ko-
yu karanhktan yetmis bin perdenin arkasina gizlenir; «sayet
bunlar kalkarsa, O'nun bakisinin ulastifl hersey, O'nun yiizii-
niin pariltilariyla yeok olurdu». Perdeler, ilahi karanhgi gizle-
mek fizere isiktan ve ilahi 1181 gizlemek lizere karanhktan ya-
prmiglardir.

Vv

Bizatihi Islam, insanhigm asli dininin yenilenmesi gibi dii-
stiniilitr. f1ahi hakikat, devirlere ve cok degisik toplumlara
«gdnderilenler> veys peygamberlerin aracihifiyla ifsa edilmis-
tir. Kur'an sadece, biitiin bu pekgok vahiy ve ifsénin damgasi
ve son tasdikidir ki bunun zinciri Adem’e kadar uzanmakta ve
Yahudilik ile Hristiyanlik da 6nceki vahiyleriyle ayni konunun
mensubu bulunmaktadirlar. v

(Islam medeniyetini), vahdetin saf dokirinine daha uygun
ve daha miicerret ifadelerle onu érterek, mitoloji elbisesinin ka-
Intilarindan soyarak daha eski geleneklerin miras: ile Islam
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medeniyetini biitiinlesmeye hazirlayan perspektif budur. Yiiz-
yilimizin baglarina kadar, islam tilkelerinde yasamaga devam
eden zenaatkarlarla ilgili adetler, umtmiyetle islam oncesi ba-
71 peygamberlere baglanit ki bunlar arasinda ozellikle Kabil
‘tarafindan Habil'in ('ﬂdiir.ﬁdiigﬁnden sonra kozmik dengeyi ku-
ran Adem'in tcinci oglu Sit bulunur. Buna goére Habil gb-
cebeligi, hayvancilig1 temsil eder, Kabil ise topraga baghhgl ve
ziraati temsil eder, Sit ise, ikisinin sentezi olmaktadir’ Ote
yandan, zenaatkarlarla ilgili geleneklerin korundugu islam én-
cesi ilk drnekler, Kur'anin baz meselleri ile Peygamber’in ba-
71 sdzleriyle tasdik edilmiglerdir. Aym sekilde Hristiyanhk ta-
rafindan benimsenmis Hristiyanlik 6ncesi gelenekler de onla-
ra, benzer Incil mesellerine baglanirlar.

Peygamber, miradcindan bahsederken, beyaz sedeften ya-
pilmis ve lizerinde Kur'ani bir formiiltin dort kelimesinin: <Rah-
man ve Rahim Allah'm Adiyla» okundugu dort kose ayagina
oturan bitytik bir kubbeyi tavsif eder ve orada &hiret mutlulu-
gunun doért irmagl, su, siit, bal ve sarap akar. Bu mesel, kub-
beli biitiin yapilarin méanevi modelini gosterir. Sedef ve beyaz
inci rthun semboliidiir ki onun <kubbesi» biitiin bir yaratma-
y1 ihata eder. Oteki biitiin yaratiimislardan daha 6nce yaratil-
mis olan killi ruh ayni zamanda hergeyi ihata eden Ars'tir
(el-arsii’l-muhit). Su halde bu Ars, yildizh seménm Otesine
uzanan goérinmez mekanm sembolidiir: Insan igin tabii olan
ve onun sembolizminin daha direkt oldugu diinyevi nokta-i
nazardan yildizlar, biitin kavrama veyé bilginin metafizik ma-
halli olarak killi Ruh tarafindan ihata edilmis olan smirli me-
kanla c¢evrilmis ve dimyevi vasattan az veya cok uzaklasmig
konsantrik kiirelerde hareket eder.

Sayst kutsal bir yapmmn kubbesi Kiilli Rth'u temsil ederse,
onu tasiyan sekizgen tambur da «riizgar gillintn» sekiz isti-
kametine uygun olan <«Ars'm tasiyicilari» olan sekiz melegi
temsil edecektir; bindnm kiibik kismi, ayni zamanda keskin
ve cisméani prensipler olarak dort kose ayagmin (erkan) un-
surlart olan kainat: temsil eder. '

Yapmin bittiint, kiinattaki diizende ilahi vahdetin inikas’
olan dengeyi ifade edecektir. Bununla birlikte, hangi derece-

-9 Bkz.: René Guénon, «Cain et -Abel», Le Régne de la Quantité et
les Signes des Temps», Paris, NR.F., 1945.
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den bakilirsa bakilsin vahdetin daima bizatihi kendisi olmasi
gibi yapmmin muntazam sekli de aym sekilde, gayr-i ildhinin
yerine konulmus olabilir. Binaenaleyh, kubbe farksizlagmig
vahdeti hatirlatirken yapmin poligonal kismi ildhi sifatlarm
«satihciklarma» tekdbiil edecektir.»®

Bir cami, ekseriya, mi’'minlerin ibadetlerini yapmadan on-
ce abdestlerini alabilecekleri bir avlu ile bir sadirvami ihtiva
eder. Bu sadirvan bazen, baldaken tarzinda kiiciik bir kubbeyle
ortilmistir. Merkezinden fiskiran dért su akmtis: ile sulan-
mis kapali bah¢e gibi ortasinda bir sadirvan ihtiva eden avlu
Cennetin hayalini canlandirir. Zira Kur'an, i¢inde hurilerin
oturdugu ve herbirinden bir veya iki kaynagm fiskirdig: saa-
det bahcelerinden bahseder. Gizli ve sirli olmak .cennetin ta-
biatinda mevcuttur; o (cennet) i¢ dinyaya, rdhun i¢ yliziine
uygundur. Icinde bir kuyu veya bir cesmenin bulundugu kapali
bahgesi veya dort kenari duvarlarla cevrilmis ic avlusuyla
Misliiman evinin temsil etmesi gerektigi yer boyle bir dinya-
dir. Ev, kadinin hakimi oldugu, ailenin haremidir ki orada er-
kek adeta bir kiracidir. Esasen onun (evin) kare sekli, Islam
evlenme kantnuna, ayni avantajlari hepsine saglamak sartiy-
la dort kadmla evlenmeye miisdade eden kantna uygun dilg
mektedir. Islam evi, dis diinyaya tamamen kapahdir. Ailevi ha-
yat, miisterek ictimai hayattan kopmustur. Bu ev, asagida, av-
lunun g¢esmesinde akseden gtge dogru siadece yukariya aciktir.

. VI

Islam’'mn manevi iislabu, ayni sekilde, giyimle ilgili san’atta
ve- Ozellikle Misliman toplumlarin erkek elbiselerinde tezahiir
eder. Tasvirlerle tesbit edilmis. hicbir artistik -idealin, esas de-
geri icerisinde erkegin canli gorinisinin yerini tutamadig:
ve yine onu izafilestiremedigi o6lgtide, -elbisenin. rold dnem: ka-
zanir. Bir bakima, giyimle ilgili san’at misterek hatta. popii-
lerdir. Onda dolayli olarak kutsal bir san’at daha az degildir,
zira.Islam her mi'mini bir din goérevlisi yaparak ve hiyerarsiyi
kaldirarak nasil kutsal gbérevi umamilestirmigse, Misltiiman -er-

10 Bu konuda kitabimiza bakiniz: Introduction é.ux doctrihes ééoté—
riques de 1'Islam, Dervy-Livres, Paris.
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kek elbisesi de bir bakima genellestirilmis kutsal gorev elbi-
sesidir. Her Miisliman, kendi geleneginin asli ibadetini tek
basina yerine getirebilir. Sayet zihni melekeleri tamsa ve ha-
yati dine uygunsa prensip olarak herkes, kiigiik veya biiyik bir
cemaate, imamhk edebilir:” ,
Misa'dan gelen drnek, bu terimin en clretkar manasiyla,
kutsal gorev elbisesinin kutsal san’atin parcasi oldugunu isbat
eder. Onun formel dili, insan stretinin ikili tabiat1 ile belir-
lenmistir ki bu tabiat bir taraftan hem Tanri’min en vasitasiz
sembolii olurken diger taraftan da egosantrik ve subjektif ak-
samyla ilahi varhgm oéntinde en kesif perde olmaktan ibarettir.
Sami toplumlarin dini elbisesi insan bedeninin stibjektif olarak
«nefsani» ferdi gériniisiini gizler ve buna karsilik «théopho-
res» vasiflarim ortaya cikarir. O bunlari, insan seklinin ¢ok de-
gerliligiyle az veya cok oOrtiilmiis kiiclik diinyé izleri ile buyiik
diinya izlerini birlestirerek ortaya cikartir. Su halde semboliz-
minde o, insanin kabil-i fesad ve karmagik formuna yildizlarm
bozulmaz ve sade glzelligini atarak Tanrinin <«gahsi» tezahii-
rinti Onun <«gayr-i sahsi» tezahiirti ile birlestirir. Tevrat'm
bliytk rahibinin gbtgsinde tasidigr altin disk, giinese tekabiil
eder. Shekhinanin rakik merkezlerine uygun olarak bedeni-
nin muhtelif kisimlarimi stisleyen kiymetli taglar yildizlara te-
kabiil eder. Baghk, hilalin «boynuzlarnni» taklid eder ve elbi-
senin sagaklari Tanri’nin rahmetini veya gazébimi hatirlatir®
Aym zamanda takdisci ve kurban olan Isanin basrahiplik ro-
Itine baglanmak stretiyle Hristiyvan dini elbisesi aym formel
dili devam ettirir.”? Ginesle ilgili-vasfiyla kutsal gorev elbisesi-
nin yanisira {(bir de) bedenin ferdi ve cinsi (sehvetle iliskin
olarak) vechesini saklamaktan bagka bir ise yaramayan kesis
elbisesi de vardir.”® Buna mukéabil kutsanmis kirallarin isaret-

11 -Benzer -semboller, bizon boynhuzlu baslhik ve elbise sacaklary yag-
mur ve litfun imaji olarak Kuzey Amerika yerlilerinin -dini elbiselerinde
bulunur. Kartal ttiylerinden basghiklara gelince, her ikisi- ‘de kiilll rihun
sembolleri olan, yiikseklerde dunyaya haklm olan «Yﬂdn'lm Kusunu» ve
parildayan glinesi hatirlatir.

12 Bkz.: Siméon de Thessalomque De divino Templo.

13 insanm asli durumunu hatirlattigl ve insan ile kainat arasinda-
ki aymmi kaldwrdigt icin ciplaklik kutsal bir vasfa da sahlp olabmr
Miinzevi Hindl «fezd ile kaplhidirs.
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leri ve asillerin armalarla ilgili amblemleri* istisnd edilirse,
laik elbise sade fiziki zorunluluga ve diinyevilige baghdir. Hris-
tiyanlik gayr-i sahsi gorevi dolayisiyla Isanm serefine istirak
eden rahip ile profan: iste bu sekilde ayird eder ki, bu sonun-
cusunun bitin siisii gelip gecicilikten ibarettir ve o gelenegin
formel stili icerisine yalmzca bir tévbekar kiyafeti altinda da-
hil olur. Bu konuda dikkat edelim ki modern erkek elbisesi bu
vasiflarm garip bir tersytiz ediligini gosterir. Esnekligi ve tabii
glizelligi icindeki viicidun inkéari, burada, tabiata diisman ve
her tirli hiyerarsi karsismdaki insiyaki bir nefretle bir o ka-
dar artmis yeni bir ferdiyetciligin ifadesi olmaktadir.”

Misltiman erkek elbisesi de papaz ve kesislerin elbiseleri
gibi genis, rahat ve erkeklik haysiyetini gosterir. Hz. Peygam-
ber’in belirttigine gore,® manevi yani kutsal haysiyeti goste-
ren sariktir; tipk: elbiselerin beyaz rengi, bag ve omuzlar igi-
ne alan hai'k ve genig pileli manto gibi. Col sakinlerine has
baz1 elbiseler, manevi bir gaye igin stilize edilip umiumilegti-
rilmiglerdir. Dinyevi olana kars: kayitsizhik, Misliman erkek
elbisesinin sadeliginde ve altin, ipek gibi miicevherlerin az ve-
va ¢ok siddetle yasaklanmisinda!” kendini ortaya kor. Sadece ka-
dinlar altin takabilir, ipek giyebilirler ve onlarin bu siisleri gés-
terebilecekleri yer —rtahun i¢ dinyéasma tekabil eden— evin
icidir. Bu ziynetler halk arasmda gosterilmez.

Islam medeniyetinin zayiflamaya basladig1 her yerde, énce
sarik, sonra ibadet hareketlerini kolaylastiran elastiki ve ge-
nis elbiselerin giyilmesi terk edildi. Bazi Arap iilkelerinde, sap-
ka lehinde yapilmis olan kampanya dogrudan dogruya ibadet-

14 Arma muhtemelen iki mengeden neget eder: Biri gécebe kabile-
lerin —totemler— amblemlerinden, digeri kapalilik, sikihktan alimnmistir.
Selcuklu imparatorlugu zamanmda bu iki akim Yakin Sark’ta birbirine
karismistir. .

15 Kismen Fransiz ihtilalime, kismen de Ingiliz protestanhigina bag-
lanan modern erkek elbisesi, maneviyat ve aristokrasiye aykiri temayiil-
lerin hemen hemen miikeminel bif sentezini temsil eder. Bu (elbise) insa-
nin asli olarak ildhi giizellizine ve tabiatina kars:, aptaleca bir anlayisa
gore, onu diizelterek viictidun seklini ortaya kor.

16 Sarik Islam'n taer (veya Islam hitkiimdarhigmn tdei) olarak zik-
redilir. ' .

17 Burada ser'l kesin bir yasaklama degil, bir mekrihiyet sézkonu-
sudur; altminki ipeginkinden daha kati bir yasaklamadir.
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lerin ihlali icindir. Sapkanm kenari, secdeye varislarda alnm
yere temasmni oénlemektedir. Ozellikle la-dini tutumuyla siperli
kasket de gelenege daha az kars: degildir. Makinalarin kulla-
nilmasi, zarari olarak bdyle elbiselerin giyilmesini gerektiri-
yorsa, Islam nokta-i nazafindan bu basitge 1sbat eder ki ma-
kinacilik; insani, «Tanr’'nin éniinde ayakta» oldugu kendi var-
ik merkezinden uzaklastirmaktadir.

Mekke'yi icine alan kutsal topraklardaki hac sirasinda gi-
yilen ihramdan bahsetmeksizin Misliman elbisesi ile ilgili
tavsiflerimiz tamamlanmis olmayacaktir. Haccl yapan kisi omuz-
lar ve bogur etrafmda dugtmlenmis, dikissiz iki parga ile or-
tintr; sandallar giyer. Boylece, Tanrimin o¢niinde zavalliligi-
nim suurunda olarak kendini kesif glinese birakir.

Vil

islam diinyasida en asil gorsel san’at HAT'tir ve bu miu-
kemmellikle kutsal san’ati teskil eden Kur'an yazisidir. Bunun
rolii, Hristiyan san’atindaki ikornun rolline benzer, zira bu ya-
z1 ilahi sdzin gérinir vicadunu temsil eder.’®

Mukaddes metinlerde, Arap harfleri sik sik, diinya agacl-
nin Asyai semboliine yaklagmis bulunan nebati motifle, arabesk-
le biitiinlesir. Bu agacin yapraklari, mukaddes kitabin sodzleri-
ne uygun diser. Arap vazisi, yalnizca kendisiyle, bitmez ti-
kenmez bir sisleme imkanlarina sahiptir. Onun bicimi diiz
hatlh ve sakuli inisleriyle, abidevi kufiden daha hareketli ve
daha kivrak akisiyla neshe kadar cok degisiktir. Arap yazisi-
nin zenginligi bittintyle iki buudlu gelismesinden ileri gelir.
Sabit saygmhbklarini harflere veren diisey hatlar ve stirekli bir
akigla onlar1 birbirine baglayan yatay hatlar. Dokuma sem-
bolizminde oldugu gibi dokumalardaki ariglara benzeyen dii-
sey hatlar, varliklarin strekli olan 6zlerine uygun diigerler. Bu
sakuli hatlarla her harfin degismez vasfi ortaya cikar. Halbuki
argaga benzeyen ufki hatlar ise, egyay: kendi aralarinda bir-

18 Kur'an’in yaratﬂn;us (mahlik) veyd yaratiimamis (gayr-i mah-
10k) olmas: konusunc!aki Islam mezhepleri arasimdaki miindkasalar, Hris-
tiyan il&hiyatcilarin Isa'nin iki tabiat1 konusundaki miindkasalarina ben-
Z€T.
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-birine baglayan olus_ve maddeyi ifade eder. Arap yazisinda
bu ifade ozellikle aciktir ki onun diisey cizgileri baglar1 dalga-
landirarak hareketi 6lglip asarlar.

Arap yazisi sagdan sola dogru yazilir; yani yazi aksiyon
alanmdan kalbe dogru ters akar. Sami mengeli fonetik yazilar
arasinda, gozle gorilecek sekilde Ibrani yazisindan en farkh
yazi Arap yazisidir. Ibrani yazisi iléhi varhigin gizli atesi ile
dolmus olarak Evamir-i agsere tasi gibi statiktir. Buna karsihik
'Arap yazist ritminin bolluguyla vahdeti ortaya (;1kar1r Ritmin
bollugu blyiktir, birligi aciktir.

Bir ibadet salonunun i¢c duvarlarmi taclandiran veya mih-
rabr kusatan kitabe frizleri, inanana, hem méanéasi hem de rit-
mi ve arma sekliyle, Kur'an sézlerinin muhtegsem ve kudretli ir-
magint hatirlatir,

Bu, biitiin Islam hayatina niifuz eden ilahi biiylilemenin
plastik bir inikasidir ve bunun yenilenen fasilasiz dalgalari ve
taklid edilemez ritmiyle anlamli zenginligi, muhtevasinin sade
anlagilmazligiyla dengelenir ki bu vahdettir. Fikrin degismez-
ligi ve sOzlin bitmez tikenmez akim, mimari geometri ve stisle-
menin sonsuz ritmi.

Mihrab, Mekke've dogru yoénelmis bir nistir, imamin na-
maz kilarken, kendisinin hareketlerini tekrarlayan mii'minle-
rin 6ntnde durdugu yerdir. Bu nisin hergeyden evvel akustik
bir fonksiyonu vardir. Onun istikametinde sdylenmis sézleri ak-
settirir. Ayni zamanda bu, koronun veya absidin ve «Yahudi

“kanunlarmim saklandigl sandik yerinin» bir hatirasi gibi go-
riniir ki bu, kiiciltilmiis bliytiklikle genel sekli elde eder.
Sembolik diizende, bu benzerlik, mihrab éniine asilmis kandilin
mevcidiyetiyle tasdik edilmis olmaktadir.” Kandil, Kur'an'da
bahsedilen «nur mihrabmi» hatirlatir: <Allah géklerin ve yerin
nirudur. O'nun niiry, icinde 151k bulunan bir kandil yuvasma
benzer. O 1s1k bir cam igindedir, cam ise, sanki parlayan bir
yuldizdir...» (Nur Stresi, 35). Burada, cami sembolizminin Hris-
tiyan mabedi, hattd Yahudi tapmagi ve belki Zerdiist tapma-
gmin sembolizmi ile birlesme noktasi mevcuttur. Fakat biz,

19 Bu, az veyd cok stilize edilmis olarak sayisiz seccidede uygulan-
mis bir motiftir. Mihrdbin her zaman bir kandil ile siislenmedigini ilave
edelim, bu semboliin konulmas1 zarQri degiidir. .
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mihrab nisinin akustik fonksiyonuna dénelim. Namaz sirasin-
da ilahi s6éziin aksetmesiyledir ki mihrab Allah'in varlifmin
bir sembolii olmaktadir ve béylece kandil sembolizmi, sddece
dilenirse «dini merasimin ustline uygun» denilebilecek bir ak-
sesuar olmaktadir?® Islam mucizesi, dogrudan dogruya Kur'an’-
da vahyolunmus ve ibadetlerde okunarak aktualize edilmis ila-
hi sézdir.

Bu Islam putkiriciligmi tam olarak yerlestirir. Ilahi sozin,
yaratici fiil misali, sifahi, ani ve gayr-i maddi bir ifade ola-
rak kalmasi gerekir. O, boylece, saf bir sekilde, hassas malze-
menin, plastik san’atlarin tabiatina ve nesilden nesile intikal
etmis sekillere bir bakima ilettigi asmmaya maruz kalmaksizin
davet kudretini koruyacaktir. Izhar edilmis séz, mekéanda de-
gil fakat zamanda, zamanin, feza ile ilgili seyleri maruz birak-
t1g1 degismeyle, ortadan kaybolur; tasvirlerde degil fakat s6z-
de yagayan gogebelerin de bildigi sey budur. Islam, manevi ni-
zamda, gocebe toplumlarda, o6zellikle Sami gdgebelerde, tabii
olarak bu ifade ekonomisinin yerini degistirir Buna karsihk
o (slam), herseyin flahi Gercegin bir ifadesi oldugunu hatir-
latan entellektiiel berrakligin ve kanaatin bu manzarasmi in-
-san muhitine ve bilhassa mimariye verir.

"20 En eski mihrab niglerinden bazilarimm siisleyen deniz miihre bon-

-cugu, mimiri unsur olarak, Hellenistik san’attan dogmustur: O, kulakli
miihre boncugu ile ilahi Stze, inciyi mukayese eden cok eski sembolizme
miirdcaat etmis gibl gériinmektedir, '
, 21 1iIslam putkiriciligl baska bir gériiniis de ihtiva eder: Allah'in ta-
‘savvurunda yaratilmig olan insanin seklini taklit etmek bir hatd olarak
telakki olunur. Fakat bu nokta-i nazar, tasvir yasagmin ilk sebebinden
cok neticesidir.
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