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Yazan :"Refik ERDURAN 

Sahneye Koyan : Engin CEZZAR 

Dekor : Metin DENİZ 

Oynayanlar : Ali Poyrazoğlu, Gülriz Sılruri, 

Engin Cezzar, Zeki Dinçsoy ... 
(Cezzar'lar topluluğu Fatih 
Tiyatrosu) 

Cezzar'lar Tiyatro topluluğunun telif oyunları 
repertuvarlarına almak arzusu" ve bu arzunun ıs
rar" haline gelişi, yarınki Türk Tiyatrosunun do
ruğa ulaşmasını istiyenlerce bir minnet duygu
suyla karşılanmı§tı. Ama, inançların çok kolay ve 
birden yıkıldığı bir memlekette, Türkiye'de bu 
-inancın da kısa zamanda yıkıldığı görüldü. Yöne-
tici ve oyuncu Engin Cezzar bir büyük dönÜ§le " 
tiyatrodan" ayrılmı§, bir kör lfıbirentin içinde bo
ca lamağa ba§lamı§tı. Seçtiği eserler ucuzdu, su
dandı, güçsüzdü, hiç biri tiyatro değildi. Bu gün, 
bir rekifım_ furyası, belli ve yapma bir acelecililc 
içinde son kozunu oynamakta «KELEPÇE», 

«Kelepçe» bir tiyatro eseri midir? Bu duru
muyla bu soruya evet diyebilmek imkfınsızdır. 

Giraudoux'un deyimiyle aManevi ve artistik eği
timin» olması gereken tiyatroyu bir kenara bıra
kalım, en ilkel anlamıyla tiyatro eserinin temeli 
olan «Karakterlerin sallantıda» olduğu, hatta çoğu 
zaman bir çirkin replik veya eSPri uğruna harca
narak büsbütün yok edildiği, bölük bölçük anılar 
panaraması hiç bir zaman bir tiyatro eseri olamaz. 
Kaldı ki, tiyatro eserlerinin dayandığı temel ka
rakterlerin sağlamlığı ve güven verici olu§U ya
nında, dil'dir. Tiyatro yazarının, dilini bir ku
yumcu titizliği ve ku§kusu içinde i§lemesi gerekir. 
Dil, tiyatro eserinin can damarı ve vaz geçilmez 
unsurudur. Bir Milletin dili : roman, hikaye ve 
şiirden çok tiyatroda yaratılıp . geli§tirilir. Kısır 

diUerin tiyatrosu yoktur ve tiyatroda bayağıla§an 
dil ancak, köksüz, kültürsüz milletierin dilidir. Bu 
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·bakımdan bir tiyatro yazarı, bağlr. olduğu milletin 
·diline geliŞi güzel tasarruf edemez. Ne yazık -ki: 
(Kelepçe) de maksatlı bir şekilde Türk dili sevi
yesizleştirilmeğe, bayağı, bir kısır.lık içinde yavan
laştırılmağa götürülmek istendiği açıkça görülmek
tedir. 

Ayrıca, zaman ve mekan bakımından da (Ke
lepçe) tiyatro eseri hüvyietini yitiriyor. Gerçi mo
dern tiyatro, zaman ve mekan anlayışını yıkmış
tır. Ama bu, hiç bir zaman, z!ımanın ve mekanın 
karikatürize edilmesi gereğini doğurmaz. Tiyat
ronun tahammül edemediği şey, tiyatronun alaya 
alınmasıdır. Bir köşk'te başlayan oyun hapishane
ye, oradan gazinoya, oradan tekrar bir eve ve 
sonra sarp kayalıklara atlarken zaman, geri plan
da bir şa_şkın ışık bocalamasıyla dolaşıyor. Bütün 
bunlar (Kelepçe) yi bir tiyatro eseri değerinden 
alıp, başarısız ve noksan bir orta younu hüviye
tine doğru itiyor. Hatta yer yer, orta oyunlarının 
tekniğini (Kelepçe) de boş yere arandığı bile olu
yoı·. 

Cezzar'ların Fatih Tiyatrosunda lanse ettikleri 
oyun yazarı Rerik Erduran muayyen bazı kabili
yetleri olan bir kişi, bir ısınarlama yazardır. Bunda 
en büyük görev tiyatrolarımıza düşüyor. Yazdığı 

kötü piyesleri tiyatrolarımız oynamazlarsa eğer, 

Erduran ya vaz geçer oyun yazmaktan, ya da 
gayret edip günün birinde gerçelcten tiyatro ya
zarı olur.. Erduran'ın oyunlarından ilk gördüğü
müz «Deli» az bir ara ile de · «Karayar, ı görınüş

tük. Bunları, (Uçurtmanın zinciri, Kartal Tek
mesi) takip etti. Şimdi bu yazarın (Kelepçe) siyle 
karşı karşıyayız ... Erduran bu piyesleri için (Her 
l:iiri marksist beyanname) demektedir. Muayyen 
bazı sebeplerle solculuğa özenen ve onu moda ha
line getirıneye çalışan Erduran lüks meskenleri, 
sıcak salonlarında kıntarak benim piyeslerim 
(Bir marksist beyanname) dir demesi şaşılacalc 
şey ... «Deli» Bir marksist beyanname, uBir kilo 
·namus» marksist beyanname, «Ayı masalın bir 
marksist beyanname, aDirekler arasın marksist bir 
beyanname ha... hadi oradan ... 

Kelepçe'nin konusuna gelince : kurulu düze
nin manasızlığı, sathi ilişkilerin toplum ruhıın.a iş
lediği ve herşeyin başlarken bittiği; bu anlamsız
lığa bir çözüm bulu'!lamadığı, bulunamıyacağı ... 
Kişileri Beckett'in kişileri gibi dış görünüşte top
luma uyan, ama ruhen yanlız hiç bir zaman gel
miyeceğini bile bile bir kurtarıcının (Godot) gel
mesini bekleyen, ona ümit bağlayan insanların 

çırpınışları... Ve sonra işlemiyen adalet çarkla
rının dişlileri arasında sıkışıp kalmış yaşantılar. 

Final (netice) de iyiye, ·güzele çatarak yaşama 

arklarımızı tıkayabilme çabası... Çorak toprak 
yaratma sevdası. 

Oyunun kişilerine gelince: Yerli malı İrına da 
Gülriz Sururi, Vatan kurtaran bir aydın yazar 
da Ali Poyrazoğlu, Halkı temSil eden de Engiz 
Cezzar ifadelendirdikleri yaşantıların bir heves 
karekteri mi? Yoksa bir his istismarcısı mı idi ... 
Bilemediklerinden hissedilir şekilele bocaladılar. 

GERÇEKTEN HiKAYE: Bir ekim günü, 
yağmur ve soğuğa rağmen, Özel Fatih Tiyatrosu'
nun salonu sıcaktı ... Ve boştu. Gişe açıktı ve gi
şenin camında aylık biletlerin satışa çıkarıldıkları 
yazılıydı, 

Türk Tiyatro San'atına büyük darbe 
vuran ·KELEPÇE-. adlı oyunun bir sahne
sinde his istismarcilarını ifadelendirenler 
toplu halde .... ! 

Bugünkü 

Türk 

Tiyatr<?su 

ve 

Ozel Sahnelerimiz 

Tiyatrolar seyircilerini, gerçek tiyatro ile doyur
mak zorundadırlar. Hele bizde, iddia edildiji gibi, ge
ri kalınış bir memleket vasfı yapıştırılan Türkiye'de, 
tiyatrolarm ilk ödevi budur. Karagöz, orta oyunu; 
meddalı ve çok ilkel tiyatrolarm çekirdeği olan düğün
dernek oyunlarının hiila temaşa alanmda hüküm sür
düğü Anadolu'nun birçok yerlerinde bir varyet toplu
luğu samldığı ve bu yüzden hor görüldüğü düşünüle
cek olursa, temsil olunacak eserlerin, ne dereceye ka
dar gerçek tiyatro örnekleri olınası gerekeceği ve ti
yatrolarm yerine getirmek zorunda oldukları ödevle
rinin ne derece zor olacağı kendiliğinden ortaya çıka
caktır. 

Özel tiyatrolarm, yaşamakla yok olınak çizgisi 
üzerindeki savaşı kazanabilınek için, küçük ya da sı
rasına göre büyük. tavizler vermesi belki şarttır. Sı

rasında hiç de tiyatro olınıyan bir oyunu, anlayışları
m feda pahasına oynamak zorunda kalınaları da tabi-
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idir. Ancak böyle hallerde büyük iddialarla ortaya 
çıknıamaları, tavizleri ve acı fedakarlıklarını bilerek 
ve düşüıierek, gerçek yüzlerini de açıklamalıdırlar. 
Sahneye koydukları oyunlarm tiyatro ile uzaktan ya
kından pek az ilgisi olduğunu bildikleri halde büyük 
iddialarla seyirciyi çelmelemeleri affedilemez. -O za
man, yerıne getirilmiyen bir ödeVİU liüznünün yanıba
Şında, tiyatro san'atma bile bile kastetmek gibi bir ci-
nayet çıkar ortaya. ' 

Bn durumu, bu kötü çirkm gerekliliği ortadan 
kaldırabilmek içİU, Özel tiyatrolarm iddia edildiği gibi, 
paraca desteklenı_nesi mi lazımdır? Önce bizim, bu dü
şüncede olmadığımızı belirtmemiz g~rekiyor. Paraca 
desteklenmekten kasıt devlet ya da bir devlet kuru
luşu yahud da bir mahalli idare olduğunu kabui ede
rek, bu düşünceyi tutmuyoruz. Üzel bir' tiyatro, gücü
ne ve san'at zevkme güvenen, seyircl-oyuncu ilişkile
rinin alternatifini en mce bassasiyetme k~dar bilen, 
biraz da hürriyetini seven kişilerin grubu olduğuna 
göre herhangi maddi bir bağ, önceden bunların yıkı
mı olacaktır. Bunun yerıne, herzaman ve heryerde, 
tiyatroya geleni etkileyecek nitelikte olan eserleri see
rnek ve eserlerdeki san'at heyecanını ve bütün plastÜ~·i 
kendi ruh süzgecmden geçirip sahneden salona aktar
mak seçilmesi gereken en iyi yol olmalıdır. 

İyi eser, gerçek tiyatro iyi oyuncular ve usta bir 
rejisörün elmde her zaman salonun sevgisini toplar 
ve o salonun, dış hayattaki izlemİUİ devam ettirir. 
Saçma ve şarlatan Breith'i tutanlar, Breith'in yüzünü 
döndüğü Çin Tiyatrosunda, Çiniiierin şu sözünü de 
unutmamalıdırlar : ·Mükemmel bir ustalık, eğer ruh 
da varsa, bir şaheser yaratabilir ... , 

Devlet ya da Belediye tiyatroları gibi, bağlı oldu
ğu kuruluşlardan para yardımı görmemeleri halinde 
Özel tiyatrolarm yaşama imkanının bırakılmıyacağmı, 
böylece Türk tiyatrosunun yarmm olamıyacağı gibi 
müphem tehlikelerden dem vurmak o kadar çürük ve 
temelsiz. Çüıikü Türkiye için Tiyatronun yarını de
mek, Türk kültiirünün de yarını demek olacak; cemi
yette yerleşik medeniyetin en ilkel icabı olan bir ara
da iyiye ve güzele doğru kalkmmanm bir atlama taşı 
niteliğiyle önemli bir yer tutacaktır. Ama, yarmm ha
zırlanması bugüne bağlıdır; bugünü olınıyan bir şeyin 
yarınından bahsedilemez. Önce, tiyatronun, bizdeki 
bugünü tartışılmalıdır. Ve tartısılırken de, her halde, 
paradan önce, nasıl bir tiyatro- kastedildiğiuin, daha 
doğı·usu tiyatro anlayışımıZIIi ne olduğunu; kesin çiz
_gilerle belirtilmesi gerekir. Büyüklü küçüklü on-onbeş 
özel tiyatro bir-ikisi ayrı tutulursa, henüz gerçek yüz
lerini gösterememişler ve iddialarma rağmen tiyatro 
dendiği zaman ne aniaşılmak gerektiğini henüz ortaya 
koyamamışlarken, veya tiyatro adına utanç verici 
gösterileri sahneye getirmişlerken, tiyatronun bugü
nünden ya da yarınından söz etmek, biraz da ciddi
yet dışına taşmak gibi oluyor .. 

Geçtiğimiz tiyatı·o mevsiminin oyunlarını düşünü
yorum: çoğu yerli olan oyunlarm eser olarak tenki
dini bir tarafa bırakalım. Özel tiyatroları sadece bu 
oyunların seçilişi bakımından ilgilendirir; yani rejisö
rün veya yöneticinin tiyatro anlayış ve zevki bakımın
dan değerlendirir bu se!;ıiş. Ama bu oyunlarm sahneye 
konuş tarzı, dekorları, ışık ve müzikleri, kısaca ve 
bÜtün olarak sahneden salona aktarılmak istenen top
yekfuı tiyatro gerçeği, o tiyatronun tutumu yönünden 
ölçüsünü verir. Tiyatroyu bir curcuna eşiğine sürük
leyen sebepleri iki düşünce üzerinde toplayabiliriz : 

biri, ki asıl büyüğüdü teşkil eder, yazardadır. Yazarla
rımızın pek azı tiyatronun ne olduğunu biliyor. Ya 
romandan, ya hikayeden gelınişler tiyatroya. Tiyatro
yu da roman ve hikaye sanıyorlar; tiyatronun baska 
bambaşka bir dünya olduğunu keşfedemiyorlar. S~n
ra, sokak gerçeğini tiyatro gerçeği olarak kabul edi
yorlar. Halbuki, bir sokak gerçeği· - ya da alelade 
bir gerçek ancak yazarın ruh ve anlayış gerçeğinden 
süzüldükten sonra fotoğraflıktan kurtulup değerleni

yor, tiyatroda ikinci bir defa süzgeçten geçiyor, arınıp 
yunarak son değerini alıyor. Eğer bu böyle olmasa idi, 
sokakta hergün yüzlercesini gördüğiimüz ve yaşadığı
ınız gerçeklerin bir san'at eseri niteliğini taşıması ge
rekirdi. Ve atlı dokuzluk bri fotoğraf makinasmm res
mi ile Van Gogh'un farkı bulurimaması icabederdi. 
Kendi öz ve biçimi olan tiyatromuza ulasahilinmek 
için, tiyatro yazarlarımıza düşen görev çok- yüklüdür. 
Maalesef, Türkiye'de meslekten yetişmiş tiyatro yaza
rı yok denecek kadar az. Bunun için de _ihtisaslaşma 
olamıyor. Yazar ağayı ele alıyor; sonra halk-ağa, sö
mürülen, zengin-fakir birbirine benzer olaylar dizisi 
başlıyor. Bugün problemimiz ağa değildir. Yazarları

mız tuhaf bir özentilik içinde ve ancak vakit bulduk
ça da kalem oynatıyorlar. Ekserisi gişe için yazıyor, 
oyuncu ıçın yazıyor. Yani tiyatro yazarlığını ticaret 
haline sokuyor. Eserlerde, bir takım meselelerimize 
eğilrnek mecburiyetindeyiz. Mühiuı olan bu meselele
rin sahneye aktarılması samimi ve usliibu yerinde ol
masıdır. 

İkinci sebep olarak da, Özel Tiyatrolarımızm bir 
enserobler hava taşımamasını da ileri sürebiliriz. Biz
deki Özel tiyatrolar, çoğuncası, bir tek as oyuncunun 
kişiliği üzerıne kurulmuştur. Bu oyuncu hemen her 
sefermde iyi bir aktör fakat iyi bir rejisör değildir. 

Böyle olunca da, seçeceği oyunları, ister istemez oyun
cu yönü ağır basarak seçer. Bir dramaturgun iç so-

. rumiuluğunu ister istemez, oyunculuk heyecanı ve siv
rilme ilitirası uğruna, kolayca bir yana iter. 

İşte Özel tiyatrolarımızm bu yönlerini tartışirken, 
tiyatro bağımsızlığı, san'at adamı dokunuimazlığı ve 
gerçek tiyatro deyimlerini benimsemiş oyuncularm ve 
tiyatro topluluklarının da, böyle olm·asa bile buna ya
kın fikirlerle ve bir tiyatro ciddiyeti içinde, istedikle
rinin nelere mal olabileceğini düşünerek hareket etmek 
zorunda olduklarını belirtmek istiyoruz. Yoksa, Türk 
Tiyatrosunun yarını gibi müjhem tehlikelerden bahset
mek meseleye bir ışık tutmaz ve kimseye birşey kazan
dırmaz. Olan, yine Türk tiyatrosuna olur. Olan yine 
sahneden aldatıla:qlara olur. 

Bu durumda düşünülecek tek şey, öğretimden eği
time, eğlenceden çok Türk kültürüne ve ~an'atma hiz
met edecek köklü ve geniş bir tiyatro alanının tesisi
dir. Bu alanı meydana getirecek tiyatroların büyük bir 
kısmını Özel Tiyatrolar meydana getireceği için, bun
ların san'attan başka bir müstebitin enırinde olmaksı
zın, geleneklerine, inançlarma, ahlakına hürmet ede
rek ödevlerini yerine getirmeleri gerekir. Yobaz gibi, 
Hülleci gibi tiyatro adına utanç verici, yüz kızartıcı 

derlemeleri, sahnelerine getirebilen gerek Özel, gerek
se resmi tiyatrolarımız mevcut oldukça, tiyatromuzım 
yarmmdan söz etmek hatadır. Tiyatromuzun milli şuur 
ve milli şahsiyet olarak yeniden başlatılması, san'at 
maskesi altmda dolambaçlı yollarla gizli emellerini ta
hakkuka çalışanların, Türk san'at ve kültürüne ilia
netleri sebebiyle, bu mevzudan ilelebet ellerinin çek
tirilmesi gerekmektedir. 


