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Farabi Tiirk miizik tarihinde miizik nazariyesi hakkinda sistematik olarak
kitap yazan ilk miizik bilginidir. Gilinlimiizde Farabi'nin miizik diisiincesi
konusunda bazi ¢alismalar bulunmaktadir. Ancak bu ¢alismalar onun miizik
anlayisim1 kapsamli olarak ortaya koyamamistir. Onun miizik hakkinda
giiniimiize ulasan eserleri "el-Mfisika’ 1-Kebir, Kitabu Thsa’ el-Tka‘at, Kitabu’'l-
Tka‘at ve Kitabu Thsa ul-Uliim" adli eserleridir. Bu makalede Farabi'nin hayati,
miizik ¢alismalar: ve miizik diislincesi tespit edilmistir. Tiirk miizik tarihinde
miizigin nazari ilkelerini tespit eden ilk miizik bilgini Farabi'dir. Farabi'nin
miizik anlayisinin Antik Yunan miizik bilimcilerine dayandigi konusunda
miizik aragtirmacilarinca yaygin bir kanaat mevcuttur. Bu calismada
Farabi'nin kendisinden 6nceki miizikologlarin goriislerine miizik konusunda
kendi icatlarm da ekleyip doénemindeki Islim medeniyeti birikimiyle
yogurarak saglam bir iskelet olusturdugu kanaatine vardik. Miizik nazariyesi
hakkinda sonraki dénemlere 151k tutan ve referans olan bu biiyiik Tiirk
bilgininin miizik diislincesi giiniimiizde de 6nemini siirdiirmektedir. Farabi,
miizik ilmini evrensel kanunlar cercevesi igerisinde bilimsel ve felsefi bir
temele oturtmus ilk Tiirk miizik bilginidir. Zira o doneme kadar miizik
sanatinin kanun ve kurallar belirli bir kaliba dokiilmemisti. Onun miizik
nazariyatt hakkinda yazdigi kitaplarda vermis oldugu bilgiler Islam
cografyasindaki miizik anlayislarina da 6nemli bir referans olmustur. Bu
makalede ceviri ve dokiiman analizi yontemi kullanilmigtir.

Anahtar kelimeler: Farabi, miizikoloji, miizik nazariyesi, Farabi ve miizik

The Musical Aspect Of Faribi Being An Islamic Philosopher
ABSTRACT

Farabi is the first music scholar who systematically wrote a book about music
theory in Turkish music history. Todaythere are some studies on Farabi's
musical thinking. However, these studies did not demonstrate a
comprehensive understanding of his music. His surviving works about music
are "el-Misika' 1-Kebir, Kitabu'l Thsa' el-Tkd'at, Kitabu'l-ika'at ve Kitabu Thsa
ul-Ultim". In this article; Farabi's life, his music studies and music ideas were
identified.Farabi is the first music scholar who determined the theoretical
principles of music in Turkish music history. There is a widespread belief of
music researchers that Farabi's understanding of music is based on Ancient
Greek music scientists. In this study we concluded that Farabi added his own
inventions about the music itself to the views of other former musicologists,
and created a solid framework kneading the accumulation of Islamic
civilization in his period. The music thinking of this great Turkish scholar ,who
sheds light and makes reference to the next period on music theory, also
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continues to be important today. Farabi is the first Turkish music scholar who
set his own music knowledge to a scientific and philosophical basis within
universal laws. Because the laws and rules of music art were unwritten in
certain patterns until that time. The information given in the books he wrote
about music theory became an important reference to the music concept in
the Islamic World. In this article, translation and document analysis methods
were used.

Key Words: Farabi, musicology, music theory, Farabi and music

GIRiS

Tiirk miizik tarihinde miizik nazariyatina dair ciddi ilk calismay1 yapan
kisidir Farabi. Islam cografyasinda hicri 3. yiizyll ile 10. yiizyillar1 kapsayan
donemde Farabi’den 6nce miizik nazariyesi konusunda ¢alisma yapan iki 6nemli
sahsiyet tebariiz etmistir. Bunlar ishak el-Mevsili ve Kindi'dir. Ancak Farabi
onlarin miizige iligskin goriislerini elestirmis ve goriis ve diisiincelerinde yeterince
arastirma yapmadiklarini ve bu konuda Antik Yunan diinyasindaki goriisleri aynen
naklettiklerini ifade etmistir.

Orta caga gelinceye kadar bilim ve sanata dair disiplinler "Beseri ilimler"
catist altinda toplanmiyordu. Bilim dallar1 arasinda uzmanlasma yeterince tebariiz
etmemisti. Fardbi'den 6nce Antik Yunan filozoflarindan Oklides (M.O. 3. y.y.),
Nikomakhos, (M.O. 4. y.y.) Batlamyus (M.S. 2. y.y.) ve Plutarkhos (M.S. 2. y.y.);
Latin bilim diinyasindan Sen Agustin (M.S. 5. y.y.) Islim diinyasindan ise Kindi (9.
y.y.) Farabi (9.10. y.y.) ve Ibni Sina (10. 11. y.y.) gibi bilginler bilim dallarim
boliimlemelere tabi tutmuglar; bir biitiinliik icerisinde ele almiglar ve bunlarin
arasinda mantiksal bir bag oldugunu 6ne slirmiigler, kitabinda bir¢ok konuyu ele
alarak diisiincelerini ifade etmislerdir. Bu baglamda "miizik" hakkinda ifade edilen
goriis ve diisiinceler daha cok matematik catis1 altinda yer buluyordu. Ornegin Ibni
Sina, matematik bilimini nazari bilimlerin alt bilimlerine dahil etmis, matematik
bilimini de geometri, aritmetik, miizik ve astronomi diye dort boliime ayirarak
miizik ilmini matematik ilminin icerisinde degerlendirmistir. Ulkemizde
Farabi'nin miizik yoniine iligkin bazi ¢alismalar yapilmistir. Ancak bu ¢alismalarin
Farabi'nin miizik diisiincesini tiim vechesiyle ortaya koydugunu soyleyemeyiz. Biz
bu calismamizda yasadigi donem itibariyle Farabi'nin hayatini, miizikle ilgili
eserlerini ve miizik diislincesini genel hatlariyla ortaya koymaya ¢alisacagiz.

1-Farabi'ninHayati
Ebu Nasir Muhammet Bin Tarhan Farabi'nin, Otrar! olarak da bilinen ve
bugiin Kazakistan sinirlari icinde yer alan Farab sehri yakinlarindaki kiiciik bir

tWilliam Barthold: “Bazi kaynaklarda Otrar’in, Kadar sehri oldugu ifade edilmekteyse de dogrusu
Farab sehri oldugudur.” ifadesini kullanmaktadir. “ Farab”, IA, c.4, s. 451. Otrar ayn1 zamanda
Utrar, Utrd-band veya Karacuk olarak da anilir. Emel Esin, “Farabi’nin Vataminda iki Kiiltiir



yerlesim birimi olan Vesi¢’ te 870 2 (Hicri 260) yilinda dogdugu tahmin
edilmektedir.

Farabi'nin babasi Vesi¢c'te kumandandi. Farabi'nin, Samaniler devletinin
hakimiyetindeki bilim ve sanat merkezlerinden biri olan Farab’da iyi bir egitim
aldig goriilmektedir.

Farabi, Tiirkistan'da ilk tahsilini bitirdikten sonra Bagdat’a gitti. Arapcay1
ogrendikten sonra Ebi Besr Metta Ibni Yunus'un yaninda hikmet ve mantik
ilimlerini 6grendi.3 Daha sonra Harran sehrine giderek hekim olan Yuhanna Bin
Cilan'in yaninda okumaya ve arastirmaya devam etti. Ondan sonrada Bagdat'a
doniis yapti. Yunan ilimlerinde ve Aristo'nun eserlerinde uzmanlasarak kendi
asrimin filozoflarindan one gecti. Felsefe, akli ve nazari ilimlerde ciddi bir donanim
sahibi olarak doneminin otoriter ilim adamlarindan oldu. Buradan da Suriye’ye
gecerek Halep'te Emir Seyfu'd-Devle Hemedani’nin sarayinda yasadi ilim
cevrelerinde "Muallim-i Sani" lakabini alan Farabi, Muallim-i Evvel olan Aristo'yu
o kadar incelemistir ki onun kendi el yazisiyla yazdig1 Kitabu'n-Nefs adl1 eserinin
bir kopyasini yiiz defa okudugunu ifade etmistir.

Farabi miizik nazariyat¢ihiginin yaninda iyi bir "ud" icracis1 ve ¢ok giizel bir
okuyucuydu da. Padisahin oglu olan Seyfu'd-Devle Hemedani, bilime ve sanata
diiskiin biriydi. Farabi'yi Halep'e davet etti. Farabi, cok meshur olarak etrafina
bircok 6grenci topladi. Biiyiik bir 6grenci kitlesi bu biiyiik filozofun dersinden
faydalanmak icin derslerinde hazir bulunuyordu. Seyfu'd-Devle, Farabi'nin ilmine
sanatina ve derslerine c¢ok saygi gosteriyordu. Farabi, Seyfu'd-Devle'nin
muhasibiydi. Bundan dolay1 Seyfu'd-Devle ile beraber Dimask'a gitmistir. Daha
sonra gittigi Sam’da 950 yilinda vefat emistir. (Hicri 339).

2-Farabi'nin Yasadigi Donemde Miizik

Farabi, Abbasi halifelerinin sultanlhiklarinin zor ve zayif olduklar1 zamanda
diinyaya gelmistir. Bu zaman diliminde Abbasi Devleti, blinyesinde gecmisten
giiniimiize gelen biiylik medeniyetlerin mirasim1 devralmisti. Ancak Abbasi
Devleti'nin igerisinde bulundugu sosyal ve siyasi durumlar toplumun Kkiiltiirel
degerlerini yipratmis, bu durumdan miizik de nasibini almisti. O dénemde Ibrani
kiiltiirde miizik oldukca etkiliydi. Ibrani sanatcilar kendi mezheplerine uygun
olarak dini ritiiellerde miizige yer vererek cesitli miizik aletlerinden
faydalaniyorlardi. "Arp" ve "obua" gibi ¢algilarin yaninda gesitli tiflemeli calgilar ve
eski geleneksel calgilar1 da kullanmaktaydilar. Yahudiler mabetlerinde ayinleri i¢in

Merkezi Kengii-Tarban ( d ) ve Sayram ”, Uluslar arasi ibn Tiirk, Harezmi, FArabi, Beyriini, ve ibni
Sina Sempozyumu Bildirileri, s. 35.

2 Farabinin dogum tarihi hakkinda farkh bilgiler nakledilmektedir. Bu konuda bkz. Mahmut Kaya,
“Farabi”, DIA, c.12, s. 145. ibn Hallikan, s. 199 ve Ibni Ebi Usaybi‘a, s.603, onun 339 tarihinde 80
yasina ulasinca vefat ettigi belirtilmistir. Buradan hareketle Farabimnin 874 yilinda dogdugu
kanaatine de varilabilinir.

3 Mehdi Berkesli, Milsiki-yi Farabi, Tahran 1352, s. 3.
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miizigi kullanmaktaydilar. 4 O donemin oOnemli kiiltiir merkezlerinden olan
Misir'da miizik yaygin bir sekilde kullanilmaktaydi.

Farabi'nin yasadig1 donemde Yunanlhlarda miizigin altin ¢cagimi yasadigini
goriiyoruz. Eski tiyatrolarda sahnedeki gosterilerini miizik esliginde
sergiliyorlardi. Kendi trajedilerini sunmak igin cesitli miizik formlarim
kullaniyorlardi. Miizik ve tiyatro uyumu saglanmadigl zaman Yunan dinleyiciler
miizikal anlamda elestiri yapiyorlardi. Miizigin sanatsal ve ilm1 yonii bakimindan
9. ve 10. yiizylllarda Yunan miizik kiiltiiriiniin donemin en etkili miizik kiiltiirti
oldugunu soyleyebiliriz.

Farabimin yasadigi doénemde Iran miizik Kkiiltiiriine goz athgimizda
Sasanilerin son zamanlarina kadar Iran'da miizigin altin cagim yasadigim
goriiyoruz. Barbid, nekisa serkes ve bamsad adl calgilar hem iran'da hem de
diinyanin bagka cografyalarinda taninmaktaydi. iran sairleri savasta, eglencede, av
yaparken, cesitli hikayelerle cesitli miizik aletleriyle siirler okumaktaydilar. Ancak
Farabi'nin yasadigi donemde Abbasi toplumunda miizik kiiltiiriiniin gerileme
siirecinde oldugunu soyleyebiliriz.

As1l itibariyle Islim Dini’nin genel olarak sanata 6zelde ise miizige iliskin
olumsuz bir hiikkmii yoktu. Ne var ki baz1 fikih¢ilarin bu konudaki olumsuz
yaklasimlar1 sonucu cesitli miizik aletleri calinmaz hale gelmis, miizik sadece
"Ezan" ve "Kur'an" okumada ve kismen de diigiinlerde uygulanmaktaydi. fran'da
halifelerin gonderdigi yetkili hiikiim sahipleri, yabancilarin etkisinde kalarak
Sasaniler zamaninda yaygin olarak toplumda yer bulan ve zayiflayan miizigi
canlandirmak icin harekete gectiler. Eglence toplantilarinda miizik ¢aldirdilar. Bu
sekilde miizik icracilarina ilgi artmaya basladi. Dolayisiyla miizik kiiltiirii yeniden
gelisme gostermeye basladi. Ancak Islam toplumunda yayginlasmaya baslayan
mezheplerin temsilcisi olan bazi fikih bilginlerinin miizige iliskin olumsuz bakis
agilar1 devam etmekteydi. Bu olumsuz bakis acilarinin sonucu miizik icra edilen
calgilardan sesi az ¢ikan calgilar yoluyla kisir bir gelismenin 6tesine gegilemedi.

Farabi'nin yagadig1 donemde Tiirk diinyasinda Karahanhlar ve Gazneliler'in
hakimiyetleri siirmekteydi. Karahanlilar Doneminde (840-1212) Tiirk miizik
kiiltiirii Islamiyet'in de etkisiyle yeni bir gelisim, degisim ve doniisiim siirecine
girdi. Tiirk miizigi makamsal yapida icra edilmekteydi. Fars miizik kiiltiirii ile
etkilesim siireci s6z konusuydu. Ordu biinyesinde olusturulmus olan Tug takimi
tabilhaneye doniismiistii. Kopuz esliginde tiirkii soylenmekte ve halk miizigi
onemli bir miizik kiiltiirii olarak tebariiz etmis idi. Tambur egliginde sdylenen
sarkilar ise Tiirk sanat miiziginin gelismesine vesile olmustu. Boylece Tiirk
miiziginde kullanilan ses sistemi zenginlesmisti. Sekizli araligl on yedi arahiga
bolen ve on sekiz perdeden olusan Tiirk sanat miizigi ses sistemi Farabi tarafindan
Horasan tamburu iizerinde ikame edilmisti. Kisaca o donemde Askeri miizik, Tiirk
halk miizigi ve Tiirk sanat miizigi Tiirk miizik kiiltiiriinlin biinyesinde gelisim ve
doniisiim siireclerini siirdiirdiiler.

4 Mehdi Berkesli, Miisiki-yi Farabi, Tahran 1352, s. 4.



Bahsettigimiz Tiirk miizik kiiltiirtindeki gelisim ve doniisiim siireci aym
sekilde Gazneliler Doneminde (962—-1187) de goriilmekteydi. Donemin 6nemli
kiiltiir merkezi olan Gazne'de Tiirk miizigi 6zellikle Fars, Arap ve Hint miizik
kiiltiirleriyle yogun bir etkilesim i¢ine girdi.

3- Farabi'nin Miizik Hakkindaki Eserleri

Farabinin miizige dair eserleri sunlardir:

1- el-Misika’ I-Kebir

2- Kitabu'l-Tka‘at

3- Kitabu Thsa’ el-Tka‘at

4-Kitabu Thsa ul-Uliim

1-el-Miisika’ 1-Kebir: Asil ad1 KitabiiSin‘ti‘ilmi’l-mfsika olan bu eser el-
Misika’ 1-Kebir adiyla sohret bulmustur. Farabi’nin bu eseri miizik sanatinin
inceliklerini iceren bir kitaptir. Farabi kitabi ni¢in yazdigim agikladiktan sonra

insanin her hangi bir ilmin teorik yoniinii ele alirken konuyu {i¢ asamada
degerlendirmesi gerektigini ifade ediyor.® Ona gore gerekli olan bu ii¢c asama:

1.0 ilmin usiliinii tamamen tanimak,
2. O ilmin usiliinden delil ¢ikaracak giice sahip olmak,

3. O ilimde olan yanhs goriisleri tespit edecek bir tahlil yapma giiciine sahip
olmak.

Farabi, bu esaslara dayali olarak teorik miizik bilimini iki kitapta yazdigini
ifade ediyor.7 Farabi bu baglamda miizik nazariyatina iligkin ilk kitabinin el-
Miisika’ I-Kebir oldugunu ve bu kitapta 6zel bir yontemle baskasinin yontemini
karistirmadan bu ilim icin gerekli olan ilk usiile ait gereclerin hepsini ortaya
koydugunu belirtiyor. Farabi, ikinci kitapta ise kendinden 6nceki meshur miizik
nazariyatcilarinin goriislerini ele aldiginm belirtiyor.8

Farabi, el-Miisika’ [-Kebir adli kitabinda kendinden onceki meshur
miizikologlarin goriislerini iyice inceleyip yanlhglarimi bulup diizelttigini, bu
konuda onlarin eksik biraktigi konular1 tamamladigini ifade eder. el-Miisika’ I-
Kebir'i iki kisma ayirmig,birinci kisimda miizige giris yapmas, ikinci kisimda usul
konusuna yer vermistir. Girig boliimiinde 2 makale bulunmaktadir. Asil kisimda 3
bahis yer almaktadir.

Birinci bahiste "ustil-u miisiki" baglhig1 altinda bu ilimle alakali olan biitiin
amilleri aciklamistir. Farabi, yasadigi donemdeki yazarlarin ¢ogunun eski miizik

5 Ali Ucan, “Miizik Egitiminin Ana Odag1 / Ana Ozegi Miizik Dili ve Miizikce Egitimi”, II. Ulusal
Egitim Sempozyumu (18-20 Eyliil 1996). Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi, Kadikoy-
Istanbul, 1996; Ali Ucan, Miizik Egitimi, 2. Baski. Miizik Ansiklopedisi Yay., Ankara 1997. s. 117-
141.

6 Mehdi Berkesli, Miisiki-yi Farabi, s. 16.

7 Mehdi Berkesli, Miisiki-yi Farabi, s. 16.

8 Mehdi Berkesli, Miisiki-yi Farabi, s. 16.
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bilginlerinin  yazdiklariyla yetinmis olduklarini bu sebepten dolay
arastirmalarimin kisir oldugunu belirtiyor.o

Ikinci bahiste kendi zamaninda kullanilan miizik aletlerini aciklamustir.
Birinci bahiste agiklanan asillarin bu aletlerde nasil uygulanabilecegini ve bu
calgilarda daha cok verimin nasil elde edilecegini acikliyor. Uciincii bahiste 6zel
melodilerin nasil meydana getirilecegi konusu aciklanmigtir.

Bu ii¢ bahsin her biri 2 makaleye sigdirilmistir. Birinci kitapta 8 makaleye
yer verilmistir. Tkinci kitapta 4 makaleye yer verilmistir. FArabi, miizik hakkindaki
eserinin tamaminda 12 makaleye yer vermistir.

Farabi el-Miisika’ I-Kebir adl1 eserinin miizik nazariyatina iligkin ilk kitabi
oldugu anlasilmaktadir. Birinci kitap 8 makale ve ikinci kitapda 4 makale. Birinci
kitabin 8 makalesini bitirdikten sonra "kitap bitti" yazis1 goze ¢arpiyor. Buradan
hareketle Farabi'nin "birinci kitap" dedigi el-Miisika’ [-Kebir adl eserinin 8
makaleyi iceren basgh basina bir kitap oldugunu goriiyoruz.

Farabi'nin el-Miistka’ [-Kebir'inde bahsettigi ikinci kitap "Kelamu'l-Miisiki"
adl kitaptir. Kelamu'l-Mtisiki, el-Miisika’ I-Kebir'den ayr1 olarak yazilmistir. Onun
bu kitab1 heniiz niishasina ulasilamayan bir kitaptir. Ancak bu kitap bulunursa
Farabi'nin miizige iliskin aciklik getirdigi bir cok konu tespit edilecektir. el-Mtistka’
[-Kebir'in Farabi'ye ait oldugu konusunda siiphe yoktur. el-Mtisika’ I-Kebir'in iki
clizii vardir. Birinci cliz miizige giris hakkinda olup 2 makaleden olusmaktadir.
Ikinci ciiz ise miizigin asli konulariyla ilgilidir. Bu ciiz de 3 béliime ayrilir ve bu
boliimlerin her bir boliimiinde 2 makale yer almaktadir.

Farabi bu kitabinda seslerin tabiati, olusumu, melodilerin nevileri, vezinler,
cesitli miizik aletleri gibi miizik ile ilgili bir cok konuyu izah ederek miizigi bir ilim
olarak ele almigtir.’> Bu eserinde yazar, sesin fizik ve psikoloji bilimleri yoniinden
aciklamasin vermektedir. Burada eski miizik aletleri olan ud, Horasan tamburu,
Bagdat tamburu, Mizmar ve Rubab’in karakteristik 6zelliklerini vermekle birlikte
Horasan tamburu ileBagdat tamburunu ozellikle arastirmis ve bu calgi-lar
karsilastirmali olarak aciklamistir. Farabi’nin bu kitabinda miizik terimlerinin
yanisira nazari diisiinceler de biiyiik 6nem kazanmstir. el-Kindi ve Ibni-i Sind’nin
miizik hakkindaki eserlerinden farkl olarak Farabi, miizigin nazari problemlerine
ve felsefi agiklamasina da 6zellikle dikkat cekmistir.!

2- Kitabuw’l-ika‘at

Eser, Topkap1 Saray1 Kiitiiphanesi'nin III. Ahmet el yazmalar1 boliimiinde
1878 nolu yazmada yer almaktadir. Tek niisha olarak giiniimiize ulagsmisolan eserin
bulundugu yazmada Kelam, Fikih, Araz, Kiraat, Tibbii'n-Nebevi, Tasavvuf,
Mantik, Nahiv, Astronomi, Liigat ve Edebiyat ilimleriyle ilgili eserler

9 Mehdi Berkesli, Miisiki-yi Farabi, s. 17.

10 Ahmet MahmutHifni,et-tasdir, Cevamiu flmi’l-Miisiki icinde, s. 9.

1 Oguzhan Kusoglu, Rafig HiiseyinOglu Imrani’nin Yayimladigi Azerbaycan Mugam Janrinin
Yaranmasi ve Inkisaf Tarihi, Yiiksek Lisans Tezi, istanbul 2007, s. 294.



bulunmaktadir. Yazmada miizige dair yazilmis 3 risdlenin var oldugu
anlasilmaktadir.:2

3- Kitabu ihsa’ el-ika‘at
Manisa il Halk Kiitiiphanesi'nde 1705 numarada kayitl olan yazmada Kitabu

Ihsael-tka‘at olarak bulunmaktadir. Tek niisha olarak giiniimiize ulasmis el
yazmasi risaledir.!3

4-Kitabu fhsa ul-Uliim

Bu eser tamamiyla miizige dair olmayip, “ Miisiki Ilmi ” baghg1 altinda Miizik
ilminin kisimlarindan s6z eden kiigiik bir boliim igermektedir.

4-Farabi'nin Miizik Diisiincesi

Abbasi Halifelerinden Muktedir (895-932) doneminin en degerli
sahsiyetlerinden biri olan Seyfu'd-Devle Halep, Dimagk ve Musul'a hiitkmetmistir.
Muktedir, miizigi severdi ve sarayinda biitiin miizikcileri toplamisti. Farabi de
bunlarin i¢inde ilim ve sanat alaninda meshur olmustu. Farabi doneminde icra
edilen miizik yoresel miizikti.»4 Saray ¢evrelerinde icra edilen bu miizik formu her
sehir ve bolgeye gore kendisine 6zgii calinip s6ylenen bir miizikti. Bu miizikal
formun yam sira Iran'in eski usta sanatcilarinin icra ettigi yoresel bir miizik kiiltiirii
daha vardi. Farabi, bu miizik formundan Horasan'in eski geleneksel ve folklorik
miizigi diye bahsetmistir.'s

Farabi, ishak el-Mevsili'den® naklederek miizigin tarifi hakkinda soyle der:
"Miizik erkekler tarafindan yapilan ve kadinlar tarafindan yazilan bir eserdir."
Ishak el-Mevsili'nin bir cesit miizik hatt1 (yazis1) vardi. Ziryab (6. 238/852) Ishak
el-Mevsili'nin meshur miizik 6grencisidir. Ziryab iran miizigini ispanya'ya kadar
yaymistir.

12 M. Ismail Rizvanoglu, "Farabi'de Tka' Teorisi", Marmara iiniversitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
ilahiyat Anabilim Dali islam Tarihi ve Sanatlar1 Bilim Dali, Doktora Tezi, S.17.

13 M. Ismail Rizvanoglu, a.g.e.,s.18.

14 Berkesli, Miisiki-yi Farabi, s. 5.

15 Berkesli, Mtisiki-yi Farabi, s. 6.

16 "Ebi Muhammed Ishak b. ibrahim b. Mahan (Meymiin) el-Mevsili (6. 235/850) Musikisinas,
muganni ve sair 150’de (767) Rey’de dogdu. Dénemin meshur musikisinaslarindan ibrahim el-
Mevsili'nin ogludur. ibrahim, sShretinin Abbasi sarayina ulasmasi iizerine ailesiyle birlikte
Bagdat’a yerlesince Ishak burada seckin bir kiiltiir ortaminda 6grenim gordii. ishak el-Mevsili’nin,
hocas1 Zelzel'i aratmayacak derecede iyi bir idi oldugu ve son derece hassas bir kulaga sahip
bulundugu, cogu tiz perdelerden baslayan 200’in iizerinde eser besteledigi, erkek sanatkarlarin
zorlayarak cikarabildikleri en ince ses olan “kafa sesi”ni falsetto) ilk olarak onun kullandig rivayet
edilir. Bagdatn en biiyiik kiitiiphanelerinden birine sahip olan Ishak el-Mevsili, misiki ve
musikisinaslara dair bilgi veren ilk miiellif olarak bilinir. " Bkz., Ahmet Hakkl Turabi, islam
Ansiklopedisi, cilt: 22; sayfa: 537.

17 Endiiliisli iinli musikisinas. Dogum tarihi ve yeri hakkinda kesin bilgi bulunmamakta,
kaynaklarda, onun Bagdat’ta Abbasi Halifesi Mehdi-Billdh'in (775-785) ya da ibrahim el-
Mevsili'nin (6. 188/804) siyahi kolesi oldugu zikredilmektedir. Sadece Ziryab isminden hareketle
iran kokenli olabilecegini sdyleyenler varsa da onun siyahi olusu Afrika kokenli olma ihtimalini
giiclendirmektedir." Bkz., Fazl1 Arslan - Fatih Erkocoglu, islam Ansiklopedisi, cilt: 44; sayfa: 464.
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Kosegarten 1840 yilinda Ebulferec isfahani'nin Kitabii'l-Egani adli eserini
latinceye terciime etti. Farabi hakkinda degerlendirmelerde bulundu. Bati
bilginleri bir cok dogulu bilgin hakkinda bazi calismalar yapmistir. Farmer,
Keiswetter, Hammer Pugstall, Land, Salvor Daniel, Collangettes, Rosenval,
Carrede Vaux, Roudolphe d'erlanger, Danielou,Tran Vanque Islam
cografyasindaki ilk donem miizik bilginleri hakkinda incelemelerde bulunmustur.
Miizikoloji hakkinda arastirma yapan Miisliiman bilginlerden ¢ogu Farabi'yi ve
onu takip eden miizik nazariyat¢ilarinin esas goriislerinin Antik Yunan miizik
anlayisina dayandigini diisiinmektedirler. Ancak bu goriis boyle degildir. Dogu
filozoflar1 Antik Yunan diinyasinda olusmus olan kiiltiirel birikime yabanci
kalmamugslar; bilahare bu kiiltiirden esinlenmiglerdir.

Antik Yunan diinyasinda felsefe, bilim ve sanata iliskin bir cok eser
Latinceden Arapca ve Farscaya cevrilerek Islam diinyasinin akademik camiasina
kazandirilmigti. Farabi'nin bu ¢alismalar incelemis olmasi ve 6zellikle de Aristo'yu
iyi okumus olmasi1 ona deger katt1. Ozellikle miizik alaninda Antik Yunandan
edinilen mirasi incelemesi Farabi'ye ayr1 bir miizik nazariyatcis1 kimligi katt1 ve
miizik biliminin ince detaylarina kadar hakim olmasina vesile oldu. O, Yunan
filozoflarinin goriislerini yeni bir kaliba dokerek kendi bakis acisiyla yazmistir. Bu
konuda Muhammet Kerci'ye'® hitaben su ifadeleri kullanmistir:

"Miizik hakkinda yazdigun bu kitab1 benden 6nceki miizik bilimcileri baz
fasillart kendi kitaplarinda yazmayr unutmus olduklart icin kaleme aldim.
Oncekilerin istedigi gibi miizik ilmini 0grenmek istedin ve benden basit ve
anlasilmas kolay bir kitap yazmami istedin ve ben de biraz geciktim.
Gectkmemim sebebi ise ge¢cmis miizik bilimcilerin ve zamammzdaki miizik
bilimcilerin kitabim karsilastirp arastirma yapmak istedim. Ben bu
arastirmamda senin istedigini yapabilmis oldugumu iimit ediyorum. Eger boyle
bir yol takip etmezsem yeni kitap yazmama gerek kalmaz. Bu durumda eger
kitap yazmaya kalkarsam baskalarimin zahmet ederek yaptigi arastirmalart
sahiplenmek olur ki bu da cahillik ve kotiiliik olur. Eger bir eserde coziilmemis
bazi noktalar veya yarim kalnus konular soz konusuysa evet bu konularin
actkhga kavusturulmasi icin serh yazilabilir ve o kitabi insan tamamlayabilir.
Ayrica yazarin da goriislerini insan daha net bir kalipta sunar. Bu durumda ise
basar: yazarin basarisidir. Bu durumda ise insan yazarin séziinii iletmekten ve
ona serh yazmaktan baska bir sey iddia edemez. Benim okumus oldugum bu
eserlerde yazar baz boliimleri es gegmis ve baz1 boliimler anlasilmaz olarak
kalmistir. Bu yanlislart noksanlhk ve zaaflik olarak yazarlara mal etmemek
gerekir. Bu eserlerin yazarlar coktur ve hepsi de kendi dalinda uzmandir. Bu
yazarlar da ilmin ilerlemesinden baska bir sey de istemiyorlardi. Yazarlarin her
biri kendinden oncekilerin eserlerini dikkatle okuyarak, kendileri de onlara bir
seyler eklemisler lakin bunlarin yazilar1 ya kaybolmus ya da Arapcaya kotii

18 Ebu Cafer Muhammet Bin Kasim Kerci, bazi niishalarda Kerhi olarak gegiyor, Abbasi Halifesi er-
Rahi Billah'in veziridir, Hicri 322-329.



terciime edilmistir. Bu olay bu kitaplarda olan noksanhklar icin tek sebeptir.
Bundan dolay1 ben bu kitabr yazmay: kabul ettim."9

Biz bu ifadelerden Farabi'nin kendisinden 6nceki miizikologlarin gortislerine
miizik konusunda kendi icatlarim1 da ekleyip dénemindeki Islam medeniyeti
birikimiyle yogurarak saglam bir iskelet olusturdugunu goriiyoruz. Onun miizige
iliskin temel hedefi miizik ilmini evrensel kanunlar ¢ercevesi icerisinde bilimsel ve
felsefi bir temele oturtmakti. Zira o doneme kadar miizik sanatinin kanun ve
kurallar: belirli bir kaliba dokiilmemisti. Onun miizik nazariyat1 hakkinda yazdig:
kitaplarda vermis oldugu bilgiler Islim cografyasindaki miizik anlayislara da
onemli bir referans olmustur.

Farabi, miizik nazariyati hakkindaki yazilarinda bircok yerde "fevasil-1
miilayim" ve "fevasil-1 gayr1 miilayim" baghklar1 altinda miizikte uyum ve
uyumsuzlugu isin temeli ve ash olarak tanimlamigtir. Hatta kendisi bu niyetle sesi
oOlcen bir alet icat etmistir.2°

Kindi ve Thvan-1 Safa'da rastladigimiz Pytagoras ve Platoncu anlayislarda
goriilen seslerle sayilar ve gok cisimleri arasindaki kuvvetli iligki Farabi'de soz
konusu degildir. O, bu akimlarin yolundan gitmemistir; zira Fizik ilmine aykir1
olan bu goriislere katilmayarak miizik ilmini mantiki ve bilimsel temellere uygun
bir sekilde izah etme cabasi onun son derece akilci bir filozof oldugunu
gostermektedir.

Farabi'den sonra miizik nazariyati hakkinda Kitabu's-Sifa ve diger
eserlerinde baz risaleler yazmis olan Ibni Sina da bu konuya deginerek yukarida
degindigimiz batil inanglarla miizigi temellendirmeye calisan anlayiglara tabi
olmadig1 i¢in bu inanci inkar ettigi icin Farabi hakkinda ovgii dolu sozlerle
bahsetmistir.

Kitabu's-Sifi'nin miizige iliskin diisiincelerini acikladigi Cevamiu ITmi'l-
Miisika baglikli boliimde ilk makalede Pytagoras ve Platoncu miizik yaklagimlar
ile ilgili su ifadeleri kullanmaktadir: "Hakikaten gok cisimleriyle miizik arasinda
iliski oldugu seklindeki bu goriis ilimleri birbirinden ayirt edemeyen, asil olanla
olmayami fark edemeyen, felsefeleri eskimis bir grubun yoludur.
Sorgulanmaksizin miras olarak alinmigtir.”

Farabi Yunan bilginlerinin eserlerinden farkh olarak miizigin fizik ve
fizyolojik esaslarini ele almis ve ¢algilar hakkinda etrafl sayilacak ilk arastirmalar:
yaparak Yunan bilginlerini agmigtir.2!

Farabi’nin giiniimiize ulasan eserlerinden bazilar tizerinde ¢esitli calismalar

yapilmistir.22 O sadece Grek eserlerini serh etmekle kalmamis, Yunanlilardan eksik
bir sekilde intikal eden nazari bilgileri tamamlamig ve hatta hatalarim diizeltmistir.

19 Berkesli, Miisiki-yi Farabi, s. 10.

20 Berkegsli, Milsiki-yi Farabi, s. 13.

21 Mehmet Nuri Uygun, Safiyyiiddin Abdiilmii’'min Urmevi ve Kitabiil-Edvar, istanbul 1999, s. 20.

22 Farabi’nin El-medhii’l ila San’atii’l-Misiki, Kitab fi Thsai’l-Ika, Kitabii'l-Ikaat, Kelam fil-Miisiki
ve Sandatiin Ilmii’l-Miisiki adh eserleri kayip eserlerdendir ve giiniimiize ulasmamstir. Bkz.
Kusoglu, a.g.e., s. 204.
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Calgilarla ilgili ayrintih bilgiler vermis olmasi ve ses fizigi alaninda Yunanlilar
asmasi ona miizik tarihinde miistesna bir yer kazandirmistir.23

Farabi miladi onuncu yiizy1lda yasamis bir bilgindir. Kendi zamaninin miizik
aletlerini ud, Horasan tamburu, rubab, mizmar ve zurna gibi ¢algilardan bahsetmis
ve onlarin parmak konulacak yerlerini de dakik sayilarla agiklamigtir. Bu sazlarin
arasinda yalmzca Bagdat tamburu Dimegk'ta kullanilmakta ve perdelerinin
baglanmas: baska sazlarin perdelerinin baglanmasindan farklilik arz ediyordu.
Uzerine okunan iki gam da diger gamlardan ayriydi. Bagdat tamburunun
perdelerini Farabi "cahiliye perdeleri" diye tanimlamistir. Jules Rounet 24
Farabi'nin cahiliye devrine nispet ettigi ezgilerin Islim'dan 6nce Araplar arasinda
meshur olan eski miizik kalintilar1 oldugu goriisiindedir. Jules Rouanet, Araplarin
bu giinkii icra ettikleri miizigi Farabi zamaninda icra edilen miizik oldugunu ve
gozle goriiliir bir degisimin olmadigim1 agik olarak beyan eder.25 Araplarin bu
giinkii icra ettikleri miizik ses sistemi bakimindan Farabi'nin Horasan tamburu
iizerinde tespit ettigi 12 perdeli ses sistemidir. Ayn1 zamanda kullanilan makamlar
da o donemdeki makamlarla paralellik gosterir. Gilinlimiizde Arap, Fars ve Tiirk
toplumlarinda kullanilan ana ses sistemi ve makamlarin Farabi donemindeki ses
sistemi ve makam kiiltiiriiyle benzerlik gosterdigi stiphesizdir.

Farabi'nin 12 makami, yasadig1 donemde Arap, iran ve Tiirk cografyasinda
kullanilmaktaydi. Bunlar: "Ussak, Neva, Buslik, Rast, Irak, Isfahan, Zirefkend,
Bozorg, Zengule, Rehavi, Huseyni, Hicazi"dir. Aym sekilde 32 tane dizi mevcuttu
ki bunlar da Safiyyuddin'in "Edvar" adli eserinde ve bu esere yazilan serh
kitaplarinda yer almaktadir. Bunlar: Saba, Uzra, Dostgane, Ma'stik, Hiissera,
Hazan, Nevbehar, Visal, Giilistan, Gammzede, Mihrican, Dilkesa, Bostan, Zengiile,
(ikinci suret) Meclis-i efrtiz, Nesim, Canfeza, Muheyyer, Hicazl (ikinci surette),
Zenderliz (Zayendertiz), Irak (ikinci surette), Zirefkend kiicek, Mezdgani, Niihiift,
Isfahanek, Uzzal, Vamek, Nevriiz-u Arap, Mahiiri, Ferh, Beyza, Hazra isimleriyle
mevcuttu.

Alt1 avaze sunlardi: Gevest, Gerdaniye, Selmek, Nevriiz, Maye, Sehnaz.

Yukarida belirtmis oldugumuz dizileri Farabi ve Safiyyuddin icat etmemistir.
Gercekte bu makamlar Barbid ve Tambur sazlarinin perdelerine gore terkip
edilmistir. Bu makamlar onuncu yiizyilldan 6nce de var idi ve Tiirk, Arap ve Fars
diinyasinda icra edilmekteydi; ama miizik bilginleri bu dizilere diizeltme ve
eklemeler yapmislardir. Makamlarin isimlendirilmesine bakilarak bu makamlarin
Fars kiiltiiriine ait oldugu vehmine kapilmak dogru degildir. Zira Tiirk diinyasinda
13. yiizyila kadar nesredilen kitaplar Tiirkce degildi. Farabi, Ibni Sina gibi Tiirk
bilginleri bu nedenle kitaplarini Tiirkce yazmamislardir.

Farabi, el-Mtisika’ [-Kebir adl kitabinda her teorik ilmin asil baslangi¢ ve
temel esaslardan ve bu esaslardan sonuc cikacak usullerden olusur. Baz ilim ve
fenlerin basglangici bize acik iken bazilarinin aksine mechuldiir. Ona gore bunlar da

23 Alaeddin Jebrini,"Farabi", T.D.V. Islam Ansiklopedisi, c. XIL, s. 162.
24 Jules Rouanet yirminci yiizyilin baslarinda, Cezayir'de ¢alismis olan bir Fransiz etnomiizikologdur.
25 Berkesli, Musiki-yi Farabi, s. 45.



arastinlmalidir. Onceki arastirmacilardan bazilar1 bu usulleri bulmuslar ve kendi
kitaplarinda yazmiglardir. Ancak usulleri tespit edememislerdir. Bu baglamda
miizigi okumadan oOnce bu ilmin asil temel usulleri tespit edilerek ortaya
konulmalidir. Bunun i¢in Farabi ilk bolimde "miizik" ve "nagme" konusunu ele
almistir.

a- Miuzik Kavrami

Farabi'ye gore miizik kavrami Yunanca bir kelime olup anlami melodiler
(elhan) demektir. Melodi ismi, melodilerin birlesmesi, ¢esitli melodilerin smirli,
tertipli ve dlciilii bir sekilde bir araya toplanmasidir.26 Farabi, nagmeyi "Ozel bir
zamana sahip olan, cisimlerin zatinda bulunan ve cisimlere vurmann sonucu
olusan, kendine has bir miktara sahip olan ses" diye tanimlar.2” Farabinin yaptig
tanimlamaya gore kulaga hos gelmeyen sesler (miitenafirat) de miizigin kapsamina
girer; zira kulaga hos gelmeyen sesler, nagmelerin nefret verici bir sekilde, sinirh
bir tertiple diizenlenmesi sonucu olusur.

b-Miizigin Ortaya Cikisi:

Farabi, miizigin ortaya cikis1 hakkinda da goriis beyan etmistir. Ona gore
insan i¢in miizigin ortaya cikisi fitri ve icgiidiiseldir. Siir okuma ilkesi de boyledir.
Giinliik olaylarda bunlarin 6rnekleri vardir. Hayvanlarda da sesin kullanimi
fitridir. Onlar da ac1 ve seving gibi cesitli hallerde farkh sesler ¢ikartirlar. Miizik,
insan isteklerine cevap verir, bizi kedisiyle mesgul eder ve zorluga katlanmamizi
kolaylagtirir. 28 Farabi, miizigin hayvanlar {izerinde de birgok etkisi oldugu
goriistindedir.

c-Miizik Sanatinin Amacau:

Farabi'ye gore kiilli olarak miizik hiineri armoni ve armoniyi kamil ve latif
yapan amilleri icerir.29 Miizik sanatinin amaci seslerle armoniyi olusturmak ve
onun durumunu anlatmaktir. Insan kulak vasitasiyla miizik ciimlelerini bir
birinden ayirt eder. Iyi ahenkle kotii ahengi, uyumlu olanla uyumlu olmayani ayirt
eder. Miizik kulagiyla melodide uyumu veya uyumsuzlugu ayirt etme yetenegine
sahip olmayan insan sayis1 yok denecek kadar azdir.

d- Miizigin Tekamiilii:

Farabi'ye gore mizik insanlari, kendilerinden oOnceki musikisinaslarin
birikimini alip daha da gelistirmislerdir. Yaptiklar1 eserleri diizenleyerek aym
sekilde kendinden 6nceki miizikgilerin eserlerini daha da gelistirmek i¢in gerekli
sifatlar {izerinde yogunlastilar. Ozellikle insan sayisi arttikca, yasam kosullar:
gelistikce ve imkanlar fazlalagtikca miizik insan hayatina daha ¢ok girdi. Maddi ve
manevi tesvikler miizik dalinda yetenegi olanlarin miizige yonelmesine sebep oldu.
Bu vesileyle degerli sanatcilar yetisti ve miizik calgilar1 da tekamiil siirecine girdi.
Yeni miizikal formlarin icrasinda yetersiz olan eski miizik calgilar1 terk edildi.

26 Berkesli, Mtisiki-yi Farabi, s. 66.
27 Abdiilkadir Meragi, Serhu'l-Edvar, (nesr. Taki Binig), Tahran 1991, s. 90.
28 Berkesli, Mtisiki-yi Farabi, s. 84.
29 Berkesli, Mtisiki-yi Farabi, s. 67.
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Zamanla miizik formlar1 daha da kemale ulagti. icat edilen yeni calgilarla miizik
iistatlar s6zli miizik formlarin yeni calgilarla daha giizel, daha parlak bir surette
dinleyicilere sundular. Zamanla toplumun ihtiyacina cevap verecek nitelikte yeni
beste formlar terkip edildi. Yeni icat edilen sazlarin, yeni miizik formlarini icra
edebilmesi icin ¢alg: klavyelerinde notalarin yeri tayin olduktan sonra saz perdeleri
baglandi. Bu baglamda o donemde c¢ok kullanilan "ud" calgisinda ve diger
calgilarda yenilikler yapildi.3° Ameli miizik sanati bu sekilde kamil oldu. Bu
baglamda miizigi yapmanin kanun ve kurallar:1 da belli oldu. Daha sonra da insan
icin uyumlu ve uyumsuz nagmeler ve araliklar tespit edildi. Uyumlu nagmelerin
cesitli dereceleri belirlendi.

Farabi, miizigin insan toplumlarinda bir ¢ok amag icin icra edildigini ifade
eder. Ona gore insanlar miizigi yagsamlarinin cesitli evrelerinde kullanmaktadirlar.
Insanlar miizige bazen seving, bazen hiiziin anlarinda; bazen dini ritiiellerde ve
bazen de mamul olan hikaye ve konusmalarda yer vermislerdir.

e-Sesin Olusmasa:

Miizigin ilkeleri baglaminda cisimlerde sesin olugsmasi hakkinda Farabi su
bilgileri verir:st

“Teorik ilkeleri gerek coziimleme ile ilk girisler olsun, gerek diger
sanatlarda onun degerini arttiran mukaddimeler olsun, bu bakis acisiyla seslerin
i¢c ytiziinden, sesin varlhgimin ve yoklugunun sebebi olan arizi seylerin
sebeplerinden -ki tabil ilim sahibi bu seylere bakar- esyamin cihetinden,
ezgilerden ve seslerden bahsedilir. O zaman bu sanata sahip olan kisilere tabii
islerin bilinir olmas: gerekir ve sanatina bu ilkeleri almasi gerekir. Bu cisimler,
kendisinde seslerin bulundugu veya bulunmadiji cisimlerdir. Oyle cisimler
vardir ki kendisinden ses olusur. Baz cisimler de vardir ki onlar icin ses soz
konusu degildir. Kendisinde ezgilerin bulundugu ve bulunmadig cisimler vardar.
Ezgiden yoksunlugu gerektiren sebepler, tizlik ve peslik sebepleri ve peslikte
tistiinliik sebepleri vardir.”

Sesin olusmasi konusunda Farabi su bilgileri de ekler:32

“Cisimlerden bazilar: vardir ki iki cisim carpistiklar: zaman, ¢carpilan cisim
mukavemet edemezse ses kendi nefsinin derinliklerinde kaybolur gider. Buna ¢ok
yumusak cansiz cisimleri, eski kagit parcalarim ve kendisine cisim ¢arptiginda
biikiilen maddeleri 6rnek olarak verebiliriz. Mukavemetin olmadigi cisimlerde
carpma ya da temas sonucu ses olusmaz. Herhangi iki cisim carpistigi zaman
icinde kaybolma, parcalanma ve biikiilme olmazsa, dayanim vardir ve ses
olusur. Bu ii¢ etkenin her birinin ortaya ciktgi cisimlerde ses olusmazken,
bunlarin olmadigi cisimlerde ses meydana gelir. Bu ti¢ sebebin yoklugu sesin
olusum sebebidir.”

30 Berkesli, Miisiki-yi Farabi, s. 88.

31 Kubilay Kolukirik, Abdiilkadir Meragi ve Serhu'l-Edvar", Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayini, Ankara
2012, 5.96.

32 Kubilay Kolukirik, Abdiilkadir Meragi ve Serhu'l-Edvar™, s. 104.



Farabi, kitabinda telli calgilarin tizlik ve peslik sebeplerini agiklamigtir.
Uflemeli calgilarda sesin olusumuna deginmis, {iflemenin siddetinin tizligin sebebi
oldugunu, zayif tiflemenin ise pesligin sebebi oldugunu belirtmistir.33

f-Uyum ve Uyumsuzluk:

Farabi, mizikte uyum ve uyumsuzlugun onemli bir konu oldugu
goriistindedir. Ona gore uyumlulugun farkh dereceleri vardir. Farabi'ye gore kamil
olan miilayimler ister insan sesi ile icra edilsin ister miizik c¢algilariyla icra edilsin
mukayese makaminda asil ve tabii yemekler gibidirler. diger kamil olmayan
uyumlu nagmeler de asil olmayan yemekler hiikmiindedir. Kisik ve kulak
tirmalayan sesler calg1 yoluyla cikarilsa da tabii olmayan seslerdir. Uyumlu ve
uyumsuz sesler insan ruhunda ya da ila¢ ya da zehir etkisi uyandirir. Uyumsuz
sesler korku ve vahset cagristirmak i¢in kullanilir. Farabi korku cagristiran ses ve
nagmelerin savasta calan celacel zilleri gibi, eski Misir sahlarinin emriyle
kullanildiginm ifade eder.34

g-Calgilar ve insan Sesi

Farabl ud, tambur ve magref 35 calgilarinin santur ailesinden; rebabin
kemence ailesinden oldugunu belirtir. Ona gore mizmar (ney) ve iiflemeli calg:
ailesi, ¢ikardiklar: sesin devamliligi yoniiyle diger calgilardan iistiindiir.36

Farabi'ye gore insan sesi, tabiattaki sesler arasindan seslerin en kamili olarak
degerlendirilmistir. Diger seslerin ozellikleri insan sesinde toplanmistir. Calgi
sesleri insan sesiyle karsilastirildiginda daha diisiik seviyededir. Zira calg: sesleri
insan sesini giliclendirmek, giizellestirmek ve 6grenmeyi kolaylastirmak icin
kullanilir.

Farabi, miizik calgilar icerisinde insan sesine benzer ses ¢ikaran calgilarin
rabab ve iiflemeli calgilar oldugu kanaatindedir.3” Farabi'ye gore bu calgilardan
sonra insan sesine benzeyen ses ¢ikaran calgilar, ud, magref3® ve buna benzer
calgilardir. Ritimli calgilar daha asagidadir; zira bu sazlarin insan sesiyle olan
irtibat1 da cok azdir. Farabi, thsaii’ 1-‘ulim adl kitabinda ilimleri tasnif ederken
miizige yer vermis, miizigi “Nazari miizik” ve “Ameli miizik” diye ikiye ayirmistir.

h-Nazari Miizik:

Farabi'ye gore her teorik sanatin mantiksal ve bilimsel ilkeleri vardir. lim bir
seyi ve o seyin var olus delilini bilmektir. Aym sekilde ilim o seyin sartlarin1 ve
neticelerini de bilmektir. ilim esyalar1 tammak icin gereklidir. ilimde tarifler,
anlamlar ve isaretlerle kiilli olarak tanimlama ve tahlil yapilabilir. Alim ise biitiin
bunlara sahip olan kisiye denir. Farabi'ye gore sanatlar kiilli olarak esaslari,
aliskanliklar1 ve yetenekleri kapsar. Bunlarin hic biri de konusma yeteneginden
ayr1 degildir. Konusma yetenegi de akildan hali degildir. Ancak bunlarin akilla olan

33 Kubilay Kolukirik, Abdiilkadir Meragi ve Serhu'l-Edvarh, s. 108.
34 Berkesli, Mtisiki-yi Farabi, s. 89.

35 Kanuna benzer bir ¢algidir.

36 Berkesli, Miisiki-yi Farabi, s. o1.

37 Berkesli, Miisiki-yi Farabi, s. 92.

38 Ud'a benzeyen bir ¢algidir.
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irtibatlar1 nasildir? Acaba aklin tamamiyla mi1 yoksa bir kismiyla mi ilgilidir, bunlar
cok onemli degildir. Burada 6nemli olan mantik amiliyle beraber olan her esastir.
Mantiksal ilkeler arasinda bazilar1 hakiki tasvir mebnasi iizerine hasil olarak neftse
amel ederken bazilari ise yalanci bir tasvire gore bina edilir.

Farabi, "nazarl miizik sanati" kavraminmi tanimlamistir. 39 Farabi'ye gore
nazari miizik sanati, insan ruhundaki hakiki tasavvur lahikalarini ve besteleri
iceren mantiksal ve ilmi ilkelerdir. Farabi, bu tanimlamada nagme ve miizigin
diger amillerini ayr1 ayr1 zikretme ihtiyaci duymadigini zira bunlarin miizik ilmi
kelimesinde gizlenmis oldugunu belirtir. 40 Hakiki tasavvurlardan amag¢ miizik
ilmini ondan ortaya c¢iktig1 ilk ilkelerdir. Agiktir ki her ilmin ilk ilkelerini tanimak
gerekir. Bir kimse herhangi bir ilmin ilk ilkelerini bilirse o ilme hakim olur. Miizik
ilminin nazari ilkesi iki yola gore amel eder. Ya onceden bildigimiz seylerin
tamamini ya da bir kismini unuttugumuzda bunlar bize hatirlatir ya da bastan beri
bilmedigimiz seyleri bizler i¢in kesfeder.

Miizik besteleri sozlii ve ¢algisal olmak tizere iki kisma ayrilirlar ki bunlardan
birini digerinin bir ¢esidi ve onun maddesinin bir benzeri olarak diisiinebiliriz.
Teorik miizik bunlarin her ikisini de kapsar. Bir besteyi olusturan amillerin belli
bir tertipleri vardir. Birinciler ikincileri icat eder, ikinciler {iciinciileri icat eder ve
bu tertibe gore beste bu mecmuanin terkibinden meydana gelir. Besteyi siire de
benzetebiliriz. Bir siirde harfler ilk amiller olarak hesaplanir ki onlardan sebeb# ve
veted 42 ortaya cikar sebeb'lerden ve veted'lerden misralarin kisimlar1 ve
misralardan ise beyitler yapilir. Miizikte de beste yapimi yontemi bunun gibidir.
Notalar sarkilarin ilk amilleridir.43

Miizikte notalar tiz ve pes olur. Zir4 ve Bams4s tellerindeki notalarin cesitli
tizlik ve peslik dereceleri vardir. Bestede notalar arasinda siire degerleri ve ritim
gibi bagka var olan amiller s6z konusudur. Bu amillerin her biri teorik miizik catisi
altina girer.

Farabi'ye gore teorik miizikte miizigin temel konusu olan ses, tabii olan
seslerdir. Tabii olmayan sesler de ikinci asamada ele alinir. Tabii ilimde de
boyledir. ister asil amac varliklar1 arastirmak ve onlarin tabii sifatlarini aragtirmak
olsun onlarda tabii olmayan ve zuhur olanlar da ikinci asamada arastirilir. Teorik
miizigin kiilll hedefi ister tabii olarak ister calgi yoluyla ortaya ciksin miiziksel
varliklar1 arastirmaktir. Dinleyen icin sesin ortaya cikis yerinin onemi yoktur.

39 Berkesli, Miisiki-yi Farabi, s. 95.

40 Berkesli, Misiki-yi Farabi, s. 95.

41 Sebep, "ten" lafzinda oldugu gibi, birincisi hareketli ikincisi ise sakin olan iki harften olusan
tartimdir. Bundan dolay: ona "sabebi hafif " ad1 verilir. Eger "tene" 6rnegindeki gibi her iki harfi
de hareketli olursa ona da "sebebi sakil" ad1 verilir.

42 Vetedi mecmu' "tenen" lafzinda oldugu gibi iki harfi hareketli {i¢iincii harfi sakin olan tartimdir..
Ki bu surette ise (veted mecmu) olarak isimlendirilir. Eger "tan" lafzinda oldugu gibi, sakin harf
ortada olursa ona da "veted-i mefruk" ad1 verilir.

43 Berkesli, Mtisiki-yi Farabi, s. 97.

44 Ud'un en ince telidir.

45 Ud'un en kalin telidir.



Onun i¢in seslerin tabii ya da c¢algisal olmasi fark etmez.4¢ Miizigin temel konusu
olan sesin nerden kaynaklandigi konusunda farkli bakis acilar1 olugsmustur.
Yildizlarin ve gokteki cisimlerin hareket ettikge nota seslerini ¢ikarttiklarini iddia
eden anlayislar olmustur ki bu goriisler batildir. Zira bu goriis fizik kanunlarinca
miimkiin degildir. Gokyiizlindeki cisimler ve yildizlar hareket ettikce notalarin
olusmasi miimkiin degildir.

Maddi amillerin varliginin keyfiyeti teorik miizik ilminde kiyaslanabilir. Aruz
ilminde bir kasidenin kisimlarini ve bir beyitin kisimlarin1 da mukayese edebiliriz.
Bu esyalarin sekil ve zatin1 maddi olan bir cismin belirli bir maddi kisminin oldugu
gibi sahsi olan kisimlarini tasavvur edebiliriz. Miizik bilimcileri hesap ve
matematik gibi teorik olan miizik ilminin de hayali ve sonugsal olan illetlerini
tanimaya calismiglardir.

Farabi'ye gore teorik miizigin temeli ve ilk asillar1 his yoluyla ve deneme
yoluyla elde edilir. Tabii miizik, hissi tecriibe icin yeterli degildir. Onlarin
vesilesiyle deneme yapmak kafi degil ve miimkiin degildir. Ancak bunun aksine
yarat1 olarak bestelenmis eserler kamil olarak elde edilen bir deneme sebebidir ve
biitiin tecriibenin koklerini tam ve kamil olarak elimize verir. Bu miizigin
miifredati icat olduklarinda onlar1 terkip eden ilkeler kamil olarak hissedilebilecek
asamaya ulasir. Onlar olmadan da deneme yapmak miimkiin olmaz. Buna goére
zaman bakimindan ameli olan miizik sanati, teorik olan miizik sanatindan ¢ok
ondedir. Ameli olan miizik sanatinin teorik miizikle olan irtibati konusunda
toplumun az bilgisi vardir. Ameli miizik kemal haddine ulastiktan sonra ve kamil
sarkilar yapildiktan sonra ortaya cikan eserlerin insanda olusturdugu hisler insan
icin tabiidir.47

Teorik miizigi bilen kisilerin, kendi hislerinin yardimiyla tabii hisleri ayirt
edecek asamaya gelerek, tabii olan miizigin hangi mizan ve denge ve asamaya gore
tabii oldugunu arastiracak ve ayirt edecek giicleri vardir. Miizik icracisi olmasa da
miizigin teorik ilkelerine hakim bir miizik insan1 saglam bir miizik kulagina sahip
ise tabii miizigi hissedecektir.

Farabi, amell miizige hakim olmayan miizik teorisyenini, ameliyat edecek
imkanlar1 olmayan doktora benzetir. Aristo'nun hayvanlara ve bitkilere ait olan bir
cok tabii ilimlerde boyle yapmis oldugunu ifade eder. 48

Nazari miizik Farabi’ye gore su bes boliime ayrilir:49

1-Miizik ilminde bulunan bilgilerin ¢ikarilmasinda kullanilabilme 6zelligini
tasiyan ilk ilkelerle ilgili, bu sanatin hangi yoldan ve hangi seylerden cikarildig: ve

bu ilkelerin kullanilmasinda nasil bir yon bulundugu gibi konular ve arastiricinin
nasil olmasi gerektigi ile ilgili konular birinci boliimde incelenir.

2-Bu sanatin dayandig1 temeller, melodilerin elde edilmesi, ne kadar sayida
ve nasil olduklar1 ve kag ¢esit olduklarina dair, birbirlerine nispetlerini agiklayarak

46 Berkesli, Miisiki-yi Farabi, s. 99.

47 Berkesli, Mtisiki-yi Farabi, s. 107.

48 Berkesli, Misiki-yi Farabi, s. 109.

49 Farabi, Thsau’l-‘Ulfim, Nesir Osman M. Emin, Misir 1931, s. 47-49.
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biitiin bunlara dair burhanlarin ileri siiriildiigii, nagmelerin konum, cesit ve
diizenlerinin beyan edildigi boliim ise burada incelenir.

3-Bu bolimde ustilde agiklanmis olan seylerin sozlerle uygunlugundan,
sanatin alet cesitleri ile ilgili goriis ve kanitlarla mutabakatindan bahsedilir.

4-Bu boliimde tabi ritimlerin cesitlerinden, nagmelerin oOl¢iilerinden ibaret
olan dogal vurus cesitlerinden bahsedilir.

5-Bu son boliimde melodilerin bestelenmesi, uyumlu melodilerin bir diizen
ve tertibe te’lifi, meydana getirilmis siir sézlerine konulmus olan melodilerden,
amaclarinda her birine gore kaliba dokiildiiglinden bahsedilir. Buna gore icray1
yapan, etkili ve yetkili olur.5° Farabi’nin nazari prensipleri ve vardigi hiikiimler o
kadar saglamdir ki ondan sonra gelmis olan miizik bilginleri ancak onun izini takip
etmislerdir.5!

1-Ameli Miizik: Farabi'ye gore isi melodi gesitlerini, ister tabi aletler ister
suni aletler olsun, kendileri i¢cin hazirlanmis aletlerde sesli olarak meydana
getirmek olan ilme, “Ameli miizik ilmi” denir.52 Buna gore miizik sanat1 melodileri
ve melodilerle getirilen seyleri ihtiva eden ve onlarla daha miikemmel ve daha
giizel hale gelen seyleri iceren sanattir. Melodileri icerdigi sdylenen bu sanatin iki
kismi vardir: Birisi; sanati dinleyicilere duyulur bicimde tamamlanmis olan
melodileri meydana getirme icerikli olan sanattir. ikincisi; kapsami melodileri
duyulur bicimde icra etmedigi halde, kaliba dokmek ve sadece birlestirmek olan
sanattir. Farabi bu ikisine birden “Ameli miizik sanat1” denecegini belirtir. Ne var
ki Farabi’ye gore “ameli miizik” adi birincisinde, ikincisinden daha ¢ok kullanilir.53
"Ameli miizik sanati" olarak isimlendirilen sey mantiksal esas olarak yer alarak
insan nefsinde hakiki tasavvur temeline gore amel eder. Zihinde uyumlu melodiler
tasavvur edilir ve olusturulan melodiler hissi bir sekilde icra edilir.

1-1- Miizikte uyumlu icranin esaslari

Farabi, miizikte uyumlu icranin esaslar1 konusuna dikkati ¢ceker. Ona gore
insanda var olan ameli miizigin birinci esasi iki seyin bir araya gelmesiyle ortaya
cikar. Tlk olarak zihinde yapilan bir kac miizik ciimlesinin icads, ikinci olarak ise
terkip edilen miizik ciimlesini uzvuyla icra edebilecegi yetenek. Buradaki uzuv
insanin dogal miizik aleti olan hanceresi ya da telli, iiflemeli, yayh olan yapay bir
miizik calgisidir. Ud ve diger calgilarda perdelerin tayini ve perdelerin baglanmasi
ustalik gerektirir.54

Insanin hanceresiyle ses perdelerini kullanarak bestelenmis bir eseri icra
edebilmesi icin o6zel bir yetenege sahip olmasi gerekir. Aym sekilde insanin bir
ezgiyi ayn1 anda calip sdyleyebilmesi ise tecriibe ve aligkanlikla ortaya cikar. Miizik

50 Bkz. Farabi Thsau’l-Uliim, s. 47-49.

5t Rauf Yekta, Tiirk Miisikisi, Pan Yaymncilik, istanbul 1986, s. 47.

52 Kubilay Kolukirik, "ibni Sind'min Misikinin Temel Konularina Yaklasimi ve Onun Misiki
Anlayiginda Farabi’nin Etkisi", c.U. ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, XIII/2 - 2009, s.376.

53 Kubilay Kolukirik, "ibni Sind'min Mdsikinin Temel Konularina Yaklasimi ve Onun Misiki
Anlayiginda Farabi’nin Etkisi", c.U. ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, XIII/2 - 2009, s.376.

54 Berkesli, Mtisiki-yi Farabi, s. 69.



aletlerinde icra edilen seslerin yerli yerince elde edilmesi, diger bir deyisle miizik
calgilarinda saghikli seslerin elde edilmesi bilimsel bir olgudur ve saz1 yapanlarin
uzmanhgyla ilgilidir. Aym sekilde insan hanceresinde nagmelerin miikemmel
icrasi da solistin maharetine ve tecriibesine baghdir.

Icra-y1 ahenkss yapmaya hevesli olan insanlar adet ettikleri sazin disinda
acemi olduklari calgilarla miizik yapamazlar.

Farabi ameli miizigin ikinci esasinin basit beste denemeleri yapmak
oldugunu belirtir.56 Insan fitri olarak ya da calisma yoluyla uyum ve uyumsuzlugu
ayirt ederek nagmeleri kulaga hos gelecek bir sekilde terkip edebilir, kiilli anlamda
makamsal melodiler besteleyebilir. Ancak bu sekilde insan amell miizige sahip
olabilir.5” Farabi'ye gore miizigin bu ilkesine sahip olmak isteyen kisinin 6nce dakik
ve hassas bir miizik kulag1 olmasi, tabii tasavvur ve anlama kabiliyetinin olmasi
zorunluluk arz eder. Aksine gayri tabii olan bir sey insana hos gelmez. Farabi,
yukarida belirttigi ozelliklere sahip olan kisilerin uyumlu beste yapmaya giic
yetirebileceklerini ifade eder.58 Ona gore dogustan yetenekli kimseler dogaclama
beste yapabilmektedirler. Bu kimseler 6nceden zihinlerinde olusturmadiklar:
ahenkleri acik acik okuyabilme becerisi gostermektedirler. Onlar hislerini
nagmelere kolayca dokebilmektedirler. Bu 6zel miizik yetenegine sahip kimselerin
beste yapmalar1 zor degildir. Isittikleri kiiciikk bir miizik ciimlesi onlar1 yola
cikarmaya yeterli olur. Farabi "M'abed Medine"59 isimli bir musikisinasin boyle
yetenekli bir bestekar oldugunu kaydeder.¢°

Farabi miizik yetenegi iist diizey olan bazi kimselerin oldugunu, fitratlar
geregi bu kimselerin tasavvur giiclerinin yukarida bahsettigi kimselerden daha
ilerde oldugunu belirtir.o* Farabi'ye gore bu kimseler beste yapimi konusunda ya
da onu terkip eden amilleri, onlar1 disaridan harekete gecirecek bir sesli ihsas ile
kulaga hos gelecek bir ses olmadan birka¢ miizik notasiyla beyinlerinde
sekillendirebilmektedir. Onlar miizik yapmak istediklerinde yalnizca irade ettikleri
zaman yeterli olabiliyor. Farabi burada miizik yetenegine sahip olan kimselerin
Allah tarafindan kendilerine farkli bir yetenek bahsedildigini vurgulamak
istemektedir. Fardbi'ye gore baz1 kimseler de disaridan hicbir miizik ihsasi
olmadan miizik yapabilme yetenegine haizdirler. Baz1 yetenekler de disaridan
onlar1 hareketlendirebilecek bir sese ihtiyaclar1 vardir. Ayni sekilde Seri¢ Mekki62
beste yapacag1 zaman iizerinde ziller takih bir elbise giyer, zil seslerini avaziyla

55 Miizik icras1 yapmak anlamindadir.

56 Berkesli, Mtisiki-yi Farabi, s. 71.

57 Berkesli, Musiki-yi Farabi, s. 72.

58 Berkesli, Miisiki-yi Farabi, s. 72.

59 Mebed, Medineli olan Vehb'in ogludur. Beni Katn taifesinden Yezid'in oglu olan Velid'in hilafeti
zamaninda iyi bir hanende idi.

60 Berkesli, Milsiki-yi Farabi, s. 72.

61 Berkesli, Mtisiki-yi Farabi, s. 72.

62 Abdullah Seric'in oglu Mekkeli meshur okuyuculardandi ve Hisam ibn Abdulmelik'in hilafeti
zamaninda vefat etti. ishak Mevsili tarafindan nakledildigine gore iist diizey yetenegi Mekke ve
Medine'de olan 4 kiside toplanmistir. Mekke'de Tbni Seric ve ibn Muhrez; Medine'de ise Mebed ve
Cemile bu dort yetenektir. Berkesli, Miisiki-yi Farabi, s. 72.
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tatbik ederdi. Omuzlari sallar, bedeni belli bir ritimde hareket ederdi. Bu sekilde
besteledigi miizikal forma "zemzeme" adin verirdi. Onun zemzemesi ile sectigi
ritimler birbirine uyum saglardi. Daha sonra da bestesini okurdu. Farabi naklettigi
bu bilgilerden sonra beste yapimi konusunda 6nem arz eden bir ilke olan "Uygun
ortam ve harici bir ses ihsasindan yardim alma" esasinin 6nemini vurgular. Farabi,
beste yapimi konusunda her yetenekte mevcut olmayan fakat bestecilikteki
kemalin olusmasina vesile olan "Istidlal ve tabir makamma ulasma" ilkesine
deginir. Bu da bestecinin her hangi bir formda ve makamda besteledigi eseri
makamin inceliklerini hissederek bestesini zenginlestirme becerisidir. Farabi,
Ishak b. ibrahim el-Mevsili (767-850)'nin® boyle bir bestekar oldugunu belirtir.64

Farabi, "beste yapimi1" ve "bestenin icra edilisi" arasindaki yakinlik konusuna
da deginmigtir. Ona gore ameli miizik sanatinin asil zatinin iki cesit ilkesinin
birbirleriyle acik olan farkhiliklar1 vardir. Bununla beraber bunlarin konu
bakimindan da ¢ok farkliliklar1 vardir. Bir miizik iistadinda hem bestecilik hem de
icracilik nadiren goriiliir. Ishak b. Ibrahim el-Mevsili bu nadir kisilerden biridir.65
Ornegin Ibni Seric ve Gariz 5 ve Cemile®” ve M'abed ve emsalleri Tehame ve Hicaz
ehlidirler. Farabi'ye gore, beste icrasina sebep olan ilkelerdeki amacg, okuyucu
tarafindan icra edilmesidir. Hakikatte beste yapimi ilkeleri, beste icra etme
ilkelerine vesile oldugu icin beste yapimui ilkelerinin, beste icra etme ilkelerine
hakimiyeti vardir. Bu ikisi arasindaki iligki marangoz ve aletleri arasindaki iligki
gibidir. Marangoz besteyi icra eden, beste ise onun kullandig1 alet gibidir. Alet
olmadan marangozun hiikmii yoktur. Bu durumda beste yapma ilkesini, beste
icrasinin son maksudu olarak diisiinebiliriz. Dolayisiyla beste yapma ilkesinin,
beste icra ilkesinden daha iistiin oldugunu sdyleyebiliriz. Sonug¢ olarak besteyi
okuyup icra eden, gercekte besteyi yapanin hayallerini canlandirmaktadir.

1-2-Beste Cesitleri ve Etkileri

Farabi, "beste yapim1" ve "bestenin icra edilisi" arasindaki iligskiyi beyan
ettikten sonra "bestelerin kisimlar ve etkileri" konusunu ele alir. Farabi'ye gore
besteleri kendi ilkeleri icerisinde yapmak ve icra etmek ii¢ sekilde miimkiindiir.

63 fshak b. Ibrahim el-Mevsili, ibrahim el-Mevsili'nin oglu ve Halife Miitevekkil (847-861) devrinin
en biiyiik bestecisidir. Halife Miitevekkil'in dostudur. Babasindan sonra ishak, klasik islam
miizigine sahsiyet kazandirmigtir. Cok {istiin meziyetlere sahip bir miizik adamidir. Babasinin ve
diger bir musikisinas olan Ziryab'in da evvelce iddia ettigi gibi, ortaya attig1 besteleri kendisine
ilham edenin cinler oldugu seklinde bir kanaat mevcuttu, bkz., Philip K. Hitti, Siyas? ve Kiiltiirel
Islam Tarihi, (Cev., Salih Tug), istanbul, 1980, II, 420.

64 Berkesli, Mtisiki-yi Farabi, s. 74.

65 Berkesli, Musiki-yi Farabi, s. 75.

66 Abdulmelik Eba Mervan, ibni Seric'in asrinda yasamistir. Hiinerli ve sesi giizel bir okuyucuydu. Ud
ve tef calma konusunda yetenekli bir kimseydi ve Emevi Devleti halifelerinden Siileyman bin
Abdiilmelik (6. 714) zamaninda vefat etti.

67 Cemile, Beni Muslim kabilesinden 6zgiir kalan bir kéleydi. Aym Ma'bed ve ibni Seric gibi giizel sese
sahip bir icractydi. Bu fende &yle ilerledi ki zamaninin 6nde gelen miizik {istatlarindan oldu.
Ma'bed, Cemile hakkinda: "Miizik (icra) sanatinda Cemile agacin kokii; biz ise dallariyiz." demistir.
Berkesli, Miisiki-yi Farabi, s. 76.



Insana rahatlik ve huzur veren besteler ki bu tiir besteler sanatsal bakimdan
tevecciih edici ve celp edici olmaz ve insan ruhunu tahrik de etmez. Ikinci kisim
besteler de ilk kisimdaki besteler gibi benzer sifata sahip olmakla beraber hayal ve
diisiince giiciimiizii ve esyalarin zihinde tasavvurunu canlandirir. Bu kisimda yer
alan besteler bizi diistincelere sevk ederek zihnimizde iz birakir. Birinci kisimdaki
beste cesitlerinin kulaga olan etkisini, goze siislii goriinen bir seye benzetebiliriz.
Ama ikinci kisimdaki bestelerin tesirini bir resimcinin goze hos gelen bir tablosuna
benzetebiliriz.8

Uciincii kistm miizik besteleri, haleti ruhiyenin bir tepkisi niteligindendir.
Sese sahip olan her insan ve her hayvan, ruh hallerine bagh olarak mutlu ya da
iizlintiili olduklarinda, haleti ruhiyelerine gore 0zel bir ses ¢ikarirlar. Bu
durumdaki ses, insanlarin ve hayvanlarin hemcinsleriyle irtibat i¢in kullandiklar:
sesten daha baska bir sestir. Insanlari iletisim icin cikardiklar sesler lafizlarin
terkibiyle olusturduklar seslerdir. Hayvanlarin tepki verirken c¢ikardiklar: sesler,
insan seslerinden farkhdir. Ozellikle insanlarmn iiziintii, sevin¢ ve o6fke gibi
icgiidiisel durumlarinda cikardiklar1 sesler farkl olur. Insanlarin bu hallerde
cikardiklan sesler, dinleyenlerde de ayni icgiidii ve duyguyu cagristirir.

Farabi'ye gore gercekte seving ve hiizlin, diislince kamilliginde ya da onun
noksanlhigindadir. Phisagoras't takip edenlerin ve tabiatin miizik {izerindeki
etkisini kabul edenlerin bircogunun bu konudaki goriisleri ya batildir ya da
gercekten uzaktir.

1-3-Bestelerin Ahlak ve Ruh Haliyle Olan iliskisi

Farabi, miizigin ahlak ve ruh haliyle olan iligkine de deginir. Farabi'ye gore
fizik kanunlarina gére maddeler arasinda belli fizik kurallar1 vardir. Bazi besteler
bir arzu istek ya da ruh haletinin yansimasi neticesi yapilir. Buna gore bu sesler ruh
halinin son hali, disa yansimig hali olarak ortaya cikar. Bir seyin neticesi o seyin
kemale ermis sonucudur. Sesleri ve nagmeleri de bir ruh halinin yansimasi, o ruh
halinin gostergesi olarak goriiriiz. Clinkii lazim olan her seyin neticesi onun var
olusunun delilidir. Birinci surette sesleri ve nagmeleri ruh haletinin son yansimasi
olarak kabul edersek, besteler ruh haletini doyurup degistirebilir ve ruhu
sakinlestirir. Hangi ruh haleti olursa olsun insan ya da hayvan belli bir ruh haletine
biiriindiigii zaman doyum gerceklesmisse bu durumda, sonuca ulasilmamaissa, belli
bir miiddet sonra insan rahatlamis gibi ses ¢ikarir ve insan sanki istedigi seyi elde
etmis gibi olur. Bu durumda o hiiziinlii veya degisik olan ruh hali eski haline doner.
Ciinkii bir istege gore ruh haleti ya o istegi gercekten elde etmistir ya da kendisini
kandirarak istegini almis gibi olur ve o ruh haletini artik devam ettirmez.

Farabi'ye gore ikinci suretteyse bu sesleri bir ruh halindeki istegin en son
olgunlasmis hali olarak kabul edersek bu durum sonucta o istegin yenilenmesi ya
da daha siddetli bir hale gelmesi anlamina gelir. Insan, tabiat1 geregi her seyin tam
olmasini, eksiksiz olmasmni ister. Insan siirekli kendi isteklerini arastirmak
pesindedir. Insanin 6zel bir ses icat edebilmesi icin 6zel bir durumda olmasi
gerekir. Bestekarlar, eserlerini dinledikleri zaman her bestedeki cagrisim ve ruh

68 Berkesli, Miisiki-yi Farabi, s. 78.
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hali degisecektir. Eger bu besteleri bir arzu veya bir ruh halinin yansimasi olarak
kabul edersek, isittigimizde de o arzuyu veya o ruh halinin hikaye edildigini anlariz.
Ciinkii bir seyin sonucu, o seyin ashindan ve kaynaklandig1 noktadan anlatir ve
hikaye edilir. Besteler bir arzudan veya bir ruh halinden kaynaklanarak beyinde
canlanan seyi bize beyan eder.%9

Farabi bestelerin ii¢ kisma ayrildigini ifade eder. Birincisi seving ¢agristiran
bestelerdir ki Farabi bunlara "miilezzez besteler" adim verir.7 Ikinci kisim besteler
ihsasi canlandiran bestelerdir ki Farabi bunlar1 "infiali besteler" diye nitelendirir.
Uciincii kisim besteler ise hayal giiciinii canlandiran nitelikteki bestelerdir ki
Farabibunlara "muhayyel besteler" adin verir. Farabi bestelerin ruhta uyandirdig:
hallere iliskin yaptig1 beste tasnifini bu li¢ baghk altinda degerlendirmektedir. Ona
gore besteler insanda bu ii¢ duygudan birisini canlandirir. Bestelerin haleti
ruhiyedeki ¢agristirdigi duygular konusunda Farabi'nin diisiincesini 6zetleyecek
olursak, insan topluluklarimin c¢ogunlugu icin "seving" ve "nese" cagristiran
besteler daha ¢ok insanda yorgunlugu gidermek icin ve istirahat i¢in kullanilir.
Insan duygularim canlandiran "duygusal besteler”, insam bir diisiinceye ve bir
fikre stiriiklemede kullanilir. Hayal giiciine dayali1 "muhayyel besteler" ise insanin
hayal giiciinii canlandiracak nitelikli bestelerdir ki bu cesit bestelerin giiftesi
ozellikle manzum hikayelerden secilmisse etkileri daha da artar. Bir cok
diisiincenin miizik yoluyla disar1 yansimasi, bizim meyillerimizin disa varumunu
ifade eder. Bu baglamda seving ifade eden sozler, seving ifade eden ritim ve
makamlarla birlestigi zaman meydana gelen besteler insanda nese yaratir.
Farabi'ye gore bir beste bu ii¢ tarzdan birisini kapsadig1 zaman daha kamil ve daha
faydal olur. Bu baglamda bir sarkinin etkisi, bir siirin tesirinin bir parcasi olarak
kabul edilir. Bu ikisi de beraber olduklari zaman soziin etkisi kat kat daha fazla ve
kamil olacaktir. S6z konusu bu besteler insan sesi esliginde yapildigi zaman ¢ok
daha miikemmel olacaktir. Elbette enstriimantal icra edilen bestelerde de
miikemmel eserlere rastlamak miimkiindiir.”

1-4-Miizik Icrasinin ilkeleri

Farabi, miizigin ahlak ve ruh haliyle olan iligskine degindikten sonra miizik
icrasinin ilkeleri konusuna gecer. Ona gore miizik icrasinin "insan sesiyle yapilan
icra" ve "calg esliginde yapilan icra" diye iki temel ilkesi vardir. Bunlardan ilkini
Farabi, "avaz" diye tanimlar ki bu ilke kamil olan sarkilarin insan sesiyle icrasidir.
Digerini ise "nevazendegi" diye adlandirir ki miizik calgilan esligiyle yapilan icra
ilkesidir. Ikinci ilke olan calg esliginde icrayi, ud'un her kismini calmak hiineri,
tamburun kisimlarim1 ve bagka miizik aletlerini ¢alma hiineri ilkesidir. Miizik
icrasinin birinci tiirii olan "insan sesiyle yapilan icra" ilkesi, gazel okuma hiineri,
mersiye okuma hiineri, agit okuma hiineri veya kaside okuma hiineri ve tecvid72,
ahenkle olan siir ve hida7s okuma hiineri ve siniflandirilmasi zor olmayan baska

69 Berkesli, Mtisiki-yi Farabi, s. 81.
70 Berkesli, Mtisiki-yi Farabi, s. 82.
7 Berkesli, Musiki-yi Farabi, s. 83.
72 Buradaki "tecvid" kavram yiiksek sesle, sese nagme katarak siir okumak anlamindadir.
73 Araplarin deve giiderlerken okuduklari teganni ¢esididir. Arap miiziginin ilk 6rnegidir.



kisimlardir. Calgisal esligin cok yonleri vardir.7 Bazen de miizik aletleri icin Oyle
eserler bestelenir ki onu insan sesiyle taklit etmek ¢ok zordur.

1-5- Ameli Miizigin Kistmlarinin icad:

Farabi daha sonra ameli miizigin kisimlarinin icadi konusuna da deginmistir.
Miizik ilkeleriyle dogal ve iggiidiiseldir. Miizik zamanla gelisip yayginlasarak
toplumsal bir sanat halini almistir. Insanlar bazen istedikleri talep icin, seving,
iizlintii, huzur, ya da vakit gecirmek icin sarki sdylemislerdir. Baz1 kimseler bir ruh
haletini giiclendirmek ya da zayiflatmak i¢in veya sakinlesmek i¢in; bazi kimseler
ise kendi manzum hikayesine daha fazla yer vermek icin, hareketlendirmek i¢in
miizik bestelemislerdir. Isitende hayali canlandirmak icin bu miizikler bir fertten
baska bir ferde, bir zamandan baska bir zamana, bir kavimden bagka bir kavime
gecerek zamanla gelismis ve daha kamil hale gelmistir. Bu degisimler esnasinda
kulag1 kuvvetli ve yetenekli sahislar ortaya g¢ikarak acgikladigimiz bu ii¢ miizik
dalinda besteler yaparak bir birlerini geride birakmiglardir. Onlardan bazilari ise
cok biiylik nam sahibi olmuslardir.7s

Farabi yukarida bahsettigi tic gurup besteciden ilkinin kendinden 6ncekiler
kadar iyi bir miizik yapacak kulak ve hiinere sahip olmadiklarin ifade eder. ikinci
guruptakilerin iyi bir miizik kulagina ve yetenegine sahip olduklarini, ge¢mis
miizik insanlarindan da ilham alarak giizel miizik yaptiklarini belirtir. Farabi bu
vesileyle miizigin yavas yavas ilerledigini ve bu sekilde bir kavimden baska kavme
ve bir nesilden basgka bir nesle gecerek tekamiil ettigini vurgular.76

1-6- Ameli Miizigin Ogrenimi ve Temrini

Farabi ameli miizigin 6grenim ve temrini konusuna da deginmistir. O, ameli
miizigin cesitli boliimlerinin 6grenimle elde edilecegi kanaatindedir. Ona gore
miizik talimine yeni baglayan bir kimse, 6nce iistadin sarkiy1 icra ederken yaptigi
hareketleri taklit eder. Isittigi ve gordiigii seyi aynen uygular. Ameli miizik
yetenegine sahip olan kisi, bir sarkiy1 isittigi zaman aklinda tutma ve zihninde
sekillendirme derecesine yetistigi ve calgiyla calip soyledigi zaman 6grenimin ilk
asamasini gecmistir. Bu durumdaki kimse, yoluna iistatsiz olarak devam edebilir.
Duydugu bir besteyi dikkatle, itminanla ve zahmetsiz olarak calip okuyabilme
becerisine erisen kisi, hiinerli bir miizik iistadi olarak tanimlanir. Ancak bu kisi ya
calisarak giin be giin yetenegini gelistirir, ya da calismadig: igin ilerleme kat
edemez ve yerinde sayar. Aciktir ki 6grenci yilar siiren ¢calismadan ve ustaliktan
sonra her calinan sarkiy1 kolayca hafizasinda tutabilir ve zihinde tasavvur edecek
bir duruma gelebilir hatta bir adim daha atarak calma asamasina da gelebilir.

Miizik talim eden kisi dinledigi bir eseri 6grenmek istediginde, dinledigi
eserin cesitli boliimlerini cok fazla dinlemesi, uzun tecriibe etmesi ve araliksiz
miitalaa etmesi gerekir. Cesitli formlardaki besteleri birbirleriyle karsilastirip
notalarini, dizilerini, makamlarim ve etkilerini 6grenmesi gerekir. Miizik talim
eden kisinin kendi hiineri ve ilhamiyla kendisine miizikte bir tarz yaratacak

74 Berkesli, Misiki-yi Farabi, s. 83.
75 Berkesli, Miisiki-yi Farabi, s. 85.
76 Berkesli, Miisiki-yi Farabi, s. 86.
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dereceye gelmesi gerekir. Zira bu asama belagat ve kitabet gibi diger ameli
hiinerlerde de s6z konusudur.

Kulak egitimine de deginen Farabi, kulak egitiminin iyilik ve kotiilik
bakimindan melodiler arasinda ayirim yapmaya yarayan bir bi¢cim oldugunu
diisiiniir. Peslik ve tizlik bakimindan, uyum ve uyumsuzluk ac¢isindan melodileri
birbirinden ayirmaya yarayan egitime “kulak egitimi” der. Ona gore bir insan kulak
egitimi heyetinden nadiren yoksundur.77

Farabi, sozli miizigin daha iistiin ve gorkemli oldugunun altini ¢izer. 78
Farabi'ye gore Bu sebepten dolay1 s6z ve calgi tamamen kaynasmis durumdadir.
Def (tambour de basque), Tabl (tambourine), sanc (timbale) gibi ¢algilar1 calmak,
alkis calmak, dans etmek ve ritimli hareket etmek de ameli miizik sanati1 kapsamina
girer ancak calip sOyleyerek icra ameli miizik i¢in daha 6nemlidir.

1-7- Farabi'de Ritim

Tiirk miizik nazariyati hakkinda eser yazan miizik teorisyenleri, miizigin
temel iki 6gesinden biri olan "ritim" kavramini genel olarak "ika" ve "usal"
kavramlariyla ifade etmislerdir. Tabi bu iki kavram ile giiniimiiz miizik
terminolojisinde kullanilan "ritim" kavrami aynmi anlami karsilamamaktadir. Ancak
geleneksel miiziklerimizde “ustil”, “ika” ve “diizim” aym anlamda kullamlmistir.
Bazi miizik bilginleri “ustl” kavrami yerine “6l¢ii” kavramini kullanmay tercih
etmislerdir. Zaman icindeki uygunluga “diizim” denir.

Farabi ika'yi: “Esit aralhiklarla birbirini takip eden zaman dilimleri" diye
tanimlamistir.79 Birbirini takip eden bu zaman dilimlerinden her birine “periyot”
denir ki Farabi bunu "devr" diye tanimlamistir.8°

Vurusglarimin kiymetleri birbirine esit veya esit olmayan, fakat mutlaka
kuvvetli, yar1 kuvvetli veya zayif zamanlarin belli bir sekilde siralanmasiyla olusan
belli kaliplar halindeki say1 veya vurus guruplarina “ustil” denir.

Ashnda usil, cesitli diiziimlerin bir araya getirilmesinden meydana gelmis
daha biiyiik capta olusturulmus bir diiziimdiir. Olcii, miizigin esit zaman
boliimlerine boliinmesidir.82 Bagka bir deyisle 6l¢ii, usiil rakamlarinin gosterdigi
kiymetin tiimii demektir. Usil zamanin kaliplasmis sekli olduguna gore, aym
zamanda ol¢ii anlamina geldigi halde, Olcii her zaman usitil anlamina gelmez.83

77 Kubilay Kolukirik, "ibni Sind’min Misikinin Temel Konularima Yaklasimi ve Onun Misiki
Anlayiginda Farabi’nin Etkisi", c.U. ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, XIII/2 - 2009, s.377.

78 Berkesli, Mtisiki-yi Farabi, s. 90.

79 Rizvanoglu M. Ismail, "Farabi'de Ika' Teorisi", s. 37.

80 Rizvanoglu M. Ismail, "Farabi'de Ika' Teorisi", s. 37.

81 f[smail Hakki Ozkan, Tiirk Milsikisi Nazariyat ve Usiilleri, Otiiken Nesriyat, Istanbul, 2003, s. 561.
“ustl” konusunda daha genis bilgi icin ayrica bkz., Nail Yavuzoglu, Uygulamal Miizik Teorisi I,
Inkilap Kitabevi, 2010, s. 157-187; Serhat Yener, Mesleki Miizik Egitiminde Miizik Teorisi Egitimi,
Pegem Akademi, Ankara, 2010, s. 24-28; A. Danhauser, Temel Miizik Kurallari, Tiirkce'ye
uygulayan: iThan Baran, Evrensel Miizikevi, Ankara, 2006, s. 53-66.

82 (J1kii Ozgiir- Salih Aydogan, Miiziksel isitme Okuma, Birinci Kitap, Ankara, 1999, s. 102.

83 fsmail Hakki Ozkan, Tiirk Msikisi Nazariyat: ve Ustilleri, Otiiken Nesriyat, istanbul, 2003, s. 562.



Ustl, kalip olarak belirlenmis 6l¢iidiir. Geleneksel Tiirk miiziginin, usil cesitleri
yoniinden ¢ok zengin bir yapida oldugunu soyleyebiliriz.

Farabi ritim konusundaki diisiincelerini Kitabul-Tka‘at ve Kitabu Ihsa’ el-
Ika‘at adh eserlerinde aciklamistir. Farabi ika‘dan, devr’den (periyot ), muvassal
ve mufassal ikd‘lardan bahsetmistir.84 Farabi, vuruslari, tam vurus (nakratii’t-
tamme ), orta vurus (nakratii’l-miitevassita), bir vurusun ismami ya da revm’i
olarak ii¢ gruba ayirdiktan sonra miiteharrik ve sakin vuruslardan so6z etmistir.85
Farabi, ika‘lar1 tabii hafif, tabii sakil ve tabii orta ika‘lar olmak tiizere {i¢ sinifa
ayirmigtir.8é

1) Tabii Hafif Tka‘lar: Hafif-i Evvel, Hafif-i Sani, Hafif-i Salis, Hezec ve
Muzari'.

2) Tabii Sakil Ika‘lar: Remel, Sakil-i Evvel ve Sakil-i Sani.

3) Tabii Orta Ika‘lar: Hafif Remel, Hafif-i Sakil-i Evvel ve Hafif-i Sakil-i Sani.

Farabi doneminde ritmi olusturan vurus tartimi olarak "te", "ten" ve
"tennen" kaliplar1 kullaniliyordu. Siire degeri bakimindan bu tartimlari soyle ifade
edebiliriz:

te = 1/2 (yarim) vurus,

ten = 1 vurus,

tennen = 2 vurus.

Ornegin 6/8'lik usiil= te ne ne ne ne ne diye ifade edilmistir.

Farabi giiniimiiz miizik nazariyatinda "sus" ya da "es" olarak ifade ettigimiz
kavramin yerine "fasila" kavramin kullanmistir. "Kiiciik fasila" 1 varusluk susu ( 2
) ifade etmektedir. "Orta fasila" 1.5 vurusluk susu (* 7) ifade etmektedir.

Farabi'nin miizigin diger konularinin yaninda, ritim konusunda da
doneminde en kapsaml bilgileri veren bir miizik bilgini oldugunu soyleyebiliriz.

SONUC

Bu makalede Farabi'nin miizik anlayisi, onun miizik hakkinda kaleme aldig1
eserleri baglaminda tespit edilmistir. Calismamizda 6zellikle Mehdi Berkesli'nin
Farsca kaleme aldig1 "Miisiki-yi Farabi" adl eseri Tiirkceye ¢evrilerek incelenmis
ve bu konuda bize 1s1k tutmustur. Farabi'nin Tirk miizik tarihinde miizik
nazariyesi hakkinda sistematik olarak kitap yazarak miizigin nazari ilkelerini tespit
eden ilk miizik bilgini oldugu tespit edilerek onun miizik anlayis1 kapsaml olarak
degerlendirilmistir.

Gilinlimiizde Farabi'nin miizik diistincesi konusunda bazi calismalar

bulunmaktadir. Ancak bu caligmalar onun miizik anlayisini kapsaml olarak ortaya
koyamamigtir. Farabi'nin miizik hakkinda giiniimiize ulagan eserleri "el-Msika’ 1-

84 Rizvanoglu M. Ismail, "Farabi'de Tka' Teorisi", Marmara iiniversitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
ilahiyat Anabilim Dali islam Tarihi ve Sanatlar1 Bilim Dali, Doktora Tezi.s. 29.

85 Rizvanoglu M. Ismail, "Farabi'de ika' Teorisi", s. 29.

86 Rizvanoglu M. Ismail, "Farabi'de Ika' Teorisi", s. 28.
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Kebir, Kitabu Ihsd’ el-Tka‘at, Kitabu'l-Tka‘4t ve Kitdbu Ihsid ul-Ulim" adh
eserleridir. Bu makalede Farabi'nin hayati, miizik calismalar1 ve miizik diisiincesi
tespit edilerek arastirmacilarin dikkatine sunulmustur.

Farabi'nin miizik anlayisinin Antik Yunan miizik bilimcilerine dayandig:
konusunda miizik arastirmacilarinca yaygin bir kanaat mevcuttur. Bu calismada
Farabi'nin kendisinden onceki miizikologlarin goriislerine miizik konusunda kendi
icatlarim da ekleyip dénemindeki Is]Am medeniyeti birikimiyle yogurarak saglam
bir iskelet olusturdugu ortaya konulmustur. Miizik nazariyesi hakkinda sonraki
donemlere 151k tutan ve referans olan bu biiytlik Tiirk bilgininin miizik diisiincesi
giiniimiizde de 6nemini siirdiirmektedir. Onun miizik nazariyat1 hakkinda yazdigi
kitaplarda vermis oldugu bilgiler Islim cografyasindaki miizik anlayslarma da
onemli bir referans olmustur.
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