TARIHIMIZDE MUSHAFLARIN BEZENMESI
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Ozet: :

Tiirk sanatkérlan eserlerinde, sadelik icinde ahengi bularak karma-
sadan, teferruattan uzak, seyredene huzur veren bezemeyi meydana
getirmiglerdir. Bu eserlerin baginda Mushaflar gelmektedir. .

Miizehhibin hedefi, Kur’an-1 Kerim’i en giizel sekilde bezemektir.
Bu bezemede, umumiyetle yeni tasarim ve arayiglar yer almaz. Klasik
kaidelere sadik kalinarak o devrin sanat anlayigiyla en mitkemmeli or-
taya cikarma gayreti esastir. .

Mushaflar, nakkashanede, usta-cirak igbirlifiyle hazirlanir ve ser-
nakkas idaresinde cesitli sanatkirlann el emegiyle ortaya cikarilr.
Mushaf bezemesinde sirasiyla zahriye, serlevha, slirebag: ve hatime
tezhipleri, renk ve iislip birligi korunarak uygulanir.

Anahtar Kelimeler: Zahryye, Serlevha, Siirebagi ve Hatime Tezhipleri.

Ilumination of our History of Qur’an

Abstract:

Turkish artists within their works of art have found harmony in the
simplistic purity of their work which is distanced from compexities
and confusion, awakening feelings of peace and tranquility among tho-
se who admire it. The Qur’an is undoubtably the greatest example of
these works of art. '

The illuminators goal is to decorate the Qur’an in the most beauti-
ful way possible. These decorations do not consist of a search for ge-
neralities and new designs. In fact, the illuminator is loyal to the clas-
sical rules of art, continuing a tradition from an era where producing
the most marvellous pieces of artwork and the illuminators best efforts
are essential.

The Qur’ans are prepared by masters and apprentices who work as
a team in art workshops, where artists contibute to its preparation with
their skilled hand work. The decoration of the Qur’an is applied in
order according to the rules of zahriye, serlevha, surebagi and hatime
illumination together with a color and style code.

Key Words: Zahriye, Serlevha, Surebagt and Hatime [llumination.
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Tiirklerin Orta Asya’dan getirdikleri kiiltiirel ve estetik degerler, tarih icinde kop-
madan devam ederek Selcuklular, Anadolu Beylikleri ve Osmanli devirlerinde, sii-
ziiliip armarak ve olgunlagarak bugiinlere gelmistir. Uzun zaman dilimi icinde edin-
dikleri tecriibeler ve aldiklan cesitli tesirler neticesinde Tiirk sanatkarlan eserlerin-
de, sadelik icinde ahengi bularak karmasadan, teferruattan uzak, seyredene huzur ve-
ren bezemeyi meydana getirmeyi basarmislardir. Bu eserlerin baginda Mushaflar gel-
mektedir.

Hattatin gayesi Kur’an-1 Kerim'i insan elinin yazabilecegi en giizel bicimiyle or-
taya cikarmaksa, tezhip sanatk@nininki de ona yakisan bezemeyi ddeta gonliiyle renk-
lendirmektir. Mushaflarin bezemesinde, umumiyetle yeni tasarim ve arayiglarin yer
almadigin, klasik kaidelere sadik kalinarak o devrin sanat anlayisiyla en miikemme-
li ortaya cikarma gayretinin esas oldugu goriiliir.

Nakkashane gelenegine gore, usta-cirak isbirli§iyle hazirlanan ve sernakkasg ida-
resinde cesitli sanatkérlarin el emegiyle ortaya cikanlan Mushaf bezemesinde sira-
styla yer alan tezhip boliimlerini gbzden gecirelim:

ZAHRIYE TEZHIBI

“Arkahk, sirthk” manasina gelen zahriye, yazma kitaplarda esas metnin i)agladk
&1 ilk sayfanin arkasindaki (yani bir dncesindeki) sayfa veya sayfalar icin kullanilan
bir tabirdir. Kur’an metninin haricinde kalan tezyini sahadir. Buras: bog birakilabil-
digi gibi, eserin sahibinin veya miiellifinin belirtildigi bir ifade de yer alabilir. An-
cak, bu sahislarin 6nemine gére buraya mahsus bir zahriye tezhibi iglenmesi de tabii-
dir. Bu sayfada goriilen dairevi veya mekik bicimindeki tezyinatin icine -bazan digi-
na- eserin kime ait oldugunu yahut kimin icin yazildigim belirten ve temelliik kita-
besi denilen bir ciimle yerlestirilirdi. Ancak, zahriyede, Mushaflara mahsus olarak
bu yazih tézhip yerine biitiin sayfay: dolduran yazisiz silme tezhip yapildigi, hatta
bunun bazan kargilikli bir (nadiren iki) ¢ift sayfa olarak tertiplendigi de goriiliir. Kar-
silikl: cift sayfa bezemesinde, renkler ve kompozisyon birbirinin ayn1 olmalidir. Yi-
ne Mushaflarin zahriye tezhiplerinde Kur’an’in benzersiz {islup ve beyanim belirten
(KK, XVII/ 88), yahut ona ancak temiz kimselerin el siirebilecegini hatirlatan ( KK,
LVI. /79 ) bir ayete yer verildigine de rastlanir (TSMK.YY.913, v.2b, 897/1491).

Bityiik emek ve masraf gerektiren zahriye tezhibi, X.yiizyildan itibaren Mushaf-
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larda goriilmeye baglamig (TSMK. HS.89, XI. yiizy1l), XVII. yiizyildan sonra yapil-
maz olmug, ender islenen Srnekleri de eski inceligini kaybetmistir.

Mushaflarda zahriye tezhibi devirlere gére farkli iisliiplarda ve kitaplann boyuna
uygun olarak farkli gekillerde uygulanmigtir. Zahriye bezemelerinin, dikdortgen
(IUK -6567, 905/1499-00); dairevi (SK. Laleli-16, 990/1582); beyzi ve kare seklin-
de 6rnekleri vardir. (SK. Hamidiye-5, 688/1289).

SERLEVHA TEZHIBI

Mushafin, z;ahri)}eden sonra gelen ilk sayfasina Fatiha’nin tamamu ve ikinci say-
faya da Bakara siiresinin ilk ayetleri karsilikhi yazilarak etrafina zengin bir tezhip ya-
pilir. Zahriye séyfasmdan sonra en yogun bezemenin bulundugu ve yazih sahamn si-
nirh tutuldugu bu sayfalara serlevha veya dibace adi verilir.

Yapilan serlevha tezhibi, eserin tezhip biitiinltigiinii korumak amaciyla renk, de-
sen ve motif bakimindan zahriye tezhibinin devam niteliginde olmahdir. Iklil, kub-
beli, miirekkep gibi cesitli bicimler ihtiva eden serlevha sayfalan mutlaka karsihikh
ve cift olmalidur. Eger Mushafin bagladig1 sadece ilk sag sayfa tezhiplenmisse buna
unvén tezhibi denir. XVI. asirda en zengin ve miikemmel drneklerine rastladifimiz
ve ¢ogunlukla dikdortgen olan serlevhalar tezhibin gerilemesine bagh olarak sonra-
ki aswrlarda eski hagmetini yavas yavag kaybetmistir. Tezhibine itina edilen Mushaf-
larda umumiyetle serlevha tezhibinin yer aldig1 sayfalara, beyne’s-siitlir uygulamasi
yapihmgm Yazi dendan icine alinip satir aralar1 bezenir.

Gerek zahriye, gerekse serlevha tezhiblerinin iglendigi bu varaklar, Mushaf biitii-
niinde digerlerine nazaran daha mukavim ve hacimli olan kdgitlardan secilerek iki ta-
rafl: agir bezemeyi tagryabilmesi bu sekilde saglanmustir.

SOUREBASI TEZHIBi

Miizehhipler, Kur’an-1 Kerim’e duyduklar hiirmeti zahriye ve serlevha sayfala-
rindan bagka slirebas1 tezhiplerinde de biitiin hiinerlerini gostererek ispatlamglardar.

Stirebaglan, siirelerin isimlerini, nézil olduklar yeri ve ayet sayisiyla kacinci s@i-
re oldugunu aciklayan baghklardir. Onceleri sadece yaziyla gsterilen siirebaglari za-
manla, sfirenin iistiinde yatik dikdortgen seklinde bezenmeye baglamigtir. Strenin
bagladif yeri isaret etmek maksadiyla yapilan sfirebag: tezhiplerinin yazi sahasi, en
erken trneklerde cedvelsiz olarak birakilmistir.
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DURAKLAR

Yazma eserin diger sayfalarinda yazi alani, farkl kalinlikta ve farkh renkte tah-
rirlenmis altin cetvellerle ¢ercevelenir. Bundan maksat, yazi sahasini ortaya cikar-
maktir. Mushaf tezhibinde, eserin cogunlugunu meydana getiren bu sayfalarda ayet
sonlan durak denilen kiigiik, ekseri yuvarlak tezyini sekillerle siislenir. Duraklar asil
gorevlerinin yamsira yazimn biteviyeligini giderip gozii dinlendirir ve sayfay: bezer-
ler. En cok kargilagngimiz duraklar; seshine durak (altigen nokta), miicevher durak
(gecmeli nokta), helezon durak ve penchane durak cesitleridir. Tarihte, bir Mushafta
bulunan alt1 binden fazla durak §ek]ihi, bir daha tekrarlamayacak kadar bulug kabili-
yetine sahip tezhip ustalar: yetigmistir.

IX.-X.yiizyila it Mushaflarda ayet sonlarn, tezyini durak yerine liggen meydana V
getiren kirmuzi renk veya altinla yapimig noktalar toplulugu ile gésterilmigtir (TI-
EM.-556, X.ylizy1l bagi). Daire seklindeki tezyini duraklar erken tarihli 6rneklerde
satir tizerinde (TSMK EH.-42,v.280b-281a, 573/1177) yer alirken, XTII. yiizyil son-
larindan itibaren ayet arasindaki mesafe acilarak duraklar satir hizasina yerlegtirilme-
ye baglanmigtir (TIEM. -450, 713/1313). A

GULLER

Erken devir Mushaflarinda karsimiza cikan ve yazi alam disinda yer alan zahri-
ye, serlevha, slirebag1 ve hatime giilleri, dairevi veya armudi gekilde olup tezhibe bi-
tisik ve yatay sekilde islenmigtir. Ekseriya rumi ve miinhani motifleriyle bezenen bu
giiller, XIV. asirdan sonra goriilmez.

Ayrica Mushaflarda, secde yerlerini belirten 14 adet secde giilii, her 10 ayette bir
agere gﬁlﬁ; her 5 ayette bir hamse giili, her yirmi sayfada bir ciiz giilii, her 5 sayfa-
da bir hizib giilii miizehhiplere hiiner gdsterme vesilesi olmustur. Sayfanin disa ba-
kan kenanndé ve cerceve diginda kalan alana yapilan ve genel olarak giil diye isim-
lendirilen bu tezyini sekiller, eger éym sayfada birden fazla ise, yukaridan agagiya
dogru cizilen bir eksen iizerinde yer alirlar. Bundan maksat, giilii leke gibi goriin-
mekten kurtarmak ve bulundugu uzun dikdortgen sahay: doldurmaktir. Giil tilan sa-
dece iki yone olup giiliin iki-ii¢ misli uzun tutulur. Bezeme-isi sona erince hattat, iis-
tiibe¢ miirekkebiyle gerekli yerlere, sfire isimlerini, ciiz, hizib, secde, agere, hamse
numaralarim ve isimlerini yazar.
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Yukarda isimleri siralanan ve miigterek &zellikleri belirtilen giil cesitlerini ayr
ayn inceleyelim:

Hamse giilii

Mushafda her beg ayette bir, satir hizasinda ve sayfanin hagiye kisminda yer alir,
Arapca hamse, beg demektir. XIV. asir Mushaflarinda, siklikla altin zemine miinha-
ni motifiyle islenen ve icine kuff hatla “hamse” ibaresi yazilan hamse giilleri vardir.
XV yiizyildan itibaren Mushaflarda goriilmeyen hamse giillerine giiniimiiz matbu
Mushaflaninda da rastlanmamaktadir.

Asere giilii

Mushaflarda her on ayette bir, hasiye kismuna iglenen tezyinf isaretlere verilen
isimdir. Agr, ager, agere Arapca on, onluk demektir. X. yiizyildan itibaren goriilme-
ye baglanan ve donemin motif ve renk anlayisiyla zaman icinde degisiklik gosteren
agere giilii, XVII. yiizy1ldan sonra kullanilmayarak ortadan kalkmustir.

Secde giilii

Mushaflarda secde edilecek 14 ayetin hizasinda ve sayfamn hasiye kisminda yer
alan tezyini sekillere verilen isimdir. Hz. Osman zamaninda yazilmig Mushaflarda
secde isareti goriilmez. XIII. ve XIV. yiizyll Mushaflarinda sadece yaziyla belli edi-
len secde giilleri, XV. asirdan sonra giil sekliyle islenip bezemedeki yerini almgtir.

Ciiz boliimlerini isaret eden Mushaf giilleri ise, hizib, msif ve ciiz giilleridir.

Hizib giilii

Mushafin otuz ciiziinden her birinin dértte birini igaret etmek maksadiyla kulla-
nilan tezyini isaretler olup 5 sayfada bir iglenir. Erken donem Mushaflarinda da rast-
lamilan hizib giilleri esas olarak XV. yiizyildan sonraki Mushaflarda goriilmeye bag-
lanmustir.

Nisif (nisf) giilii

Ciiz yanisin igaret etmek maksadiyla, kullanilan tezyini isaretlerdir. Erken donem
Mushaflarida msif giilii veya yazis1 goriilmez. XV. yiizyilda hem yaz ile hem de
giil ile msif yerleri gosterilmigtir. X V1. yiizyilda misif giillerinin kallaniimasindan ya-
vas yavas vazgecilse bile nadiren de olsa sonraki donemlerde msif giillerine rastlan-
maktadir. Bu giiliin bezemesi yatay ve dikey eksen iizerinde yaridan boliinmiis gem-
se seklindedir. Bir Mushafta 30 adet msif giilii bulunur.
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Ciiz giilii

Mushafin otuz esit pargaya boliinmesiyle meydana gelen ciizlerin bagladifa yeri
belirleyen tezyini sekillere ciiz giilii ad1 verilir. Bir Mushafta 30 ciiz bulunmasina
mukabil, 29 adet giil iglenir. Bunun sebebi, birinci ciiziin ilk s@resi ve ikinci sfirenin
ilk ayetleri, serlevha tezhibi icinde yer almasidir. Erken donem Mushaflarinda da
rastlanan ciiz giilleri, XV. yiizyildan itibaren daire (SK. Pertevniyal.-19, v.37b,
889/1481), siklikla da yatay olarak yerlestirilen semse seklindedir.

KOLTUK TEZHIBI

Eger Kur’an-1 Kerim birden fazla yazi cinsi kullanilarak yazilmig ise o zaman be-
zenirken satir aralarinda kalan ve koltuk ad: verilen kisimlara koltuk tezhibi iglenir.
Bu sekilde yazilmig Mushafiarin en mitkemmeli ve meshuru, “Ahmed Karahisﬁrf
Kur’an-1 Kerimi” adiyla tammnan (TSMK. HS.5), 300 varak hacmindeki saheserdir.
Osmanli diinyasindaki bu en bilyiik ebadli (61,5 x 42,5 cm) Mushafin bezenmesi
~masraf defterlerinden anlagildigina gore- 1584-1596 arasinda, 12 y1l devam etmis-
tir. Bir bezeme gaheseri olan Mushafin her sayfasinda karsilikh ikigerden dort koltuk
bezemesi yer almaktadir ve toplam 2360 koltuk tezhibi bulunmaktadir. Biiyik 6l¢ii-
lerdeki koltuk alanlarninda, miizehhiplerin farkli ve degisik, nadide tasarimlar aradik-
lart ve tekrardan kacindiklar goriiliir.

HATIME (Ketebe sayfas, ferag kaydi) TEZHIBI

Cogu zaman imzamn da yer aldif1 hatime sayfasinin tezhibiyle Mushaf bezeme-

si sona erer.

Hatimenin lugat manasi “tamamlamak, bitirmek, sona erdirmek” anlamina gelen
hatm (hitAm) mastarindan tiiremis bir isim olup “son, sohug, nihayet” demektir. Mus-
haflarda éon stre olan Nés stiresinin devaminda, bitig dulsiyla birlikte hattat, imza-
sint igereh ibareyi, kitabin yazihis tarihini, nerede yazildigini da belirtir “ferag kay-
di”. Son sayfada bulunan yazi, ayet de olsa, hattatin imzas1 da olsa “ketebe” bitisi ge-
nellikle ya ikizkenar yamuk veya ticgen seklinde bir yazi sahasi icine yazilir. Yazi
satirlan yanlardan esit miktarda kisaltilarak bitirilirken kenarlarda meydana gelen
ficgen veya yamuk sahalar tezhib edilir (SK.Hamidiye -5, v.228b, 688/1289).

Son siire ya da imza ibaresi dikdortgen ve kare seklinde yapilmus olan hitime tez-
hibi de sik goriilen drneklerdir. TSMK. A.5, v.374a bu ceside giizel bir 6rnektir. Yu-
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varlak ve oval olanlarina ise nadiren rastlanmistir. Hatime tezhibinin zahriye ya da
serlevha tezhibi gibi kargihikli tam sayfa tezhipli 6rnekleri de yapilmagtir.

Cok ender de olsa bazi Mushaflarin sonunda, miizehhip imzasina da rastlamr.
Tezhipleme isi, Nakkaghanede birden fazla sanatkirin emegiyle hazirlandigi icin
Mushafi bezeyen sanatkéirin imzasi ender olarak gériiliir. Iste bu nadide miizehhip
imzalarindan biri de TSMK. EH. 140’da kayith olan 1110/1698-99 tarihli Mushafda
bulunmaktadir (v.489Db).

Bazi Kur’an-1 Kerimlerde metnin sonunda yer alan dua boliimi, iplik ve cetvel-
lerle tezyin edilmis, nadiren bas kismuina stirebas: tezhibine benzer bezeme yapilmig-
tir. Yine Mushaf metninin sonunda karsirmza ¢ikan falname, bilhassa fran bélgesin-
de hazirlanan Mushaflarda goriiliir ve altin cetvellerle ¢erceve icine alimip ender de
olsa zengin bezemenin uygulandig boliimlerdir. Buna en giizel 6rneklerden biri, T1-
EM. bulunan T.506 kayith 988/1580-81 tarihli Safevi Mushafidir.

Mushafi ismarlayan sahsin durumuna gére bezeme de farklilik gosterir. Eger var-
likl: bir ahss icin hazirlaniyorsa daha zengin bir tezhip yaptirihr ve bedeli de daha
6nceden belirlenir. Miizehhiplerin miisterilerine gosterdikieri 6rnek bezeme sayfala-
1 da zamanimiza kadar gelmistir.

Mushaf bezemesinde kullanilan motifler icinde hayvan motiflerine rastlanmaz.
Yan iisluplagtinlmis hayvan motifleri veya simurg, ejder ve ki’lin gibi hayal mahsu-
lii olan Ahayvan motifleri, hicbir devirde Mushaf tezhibinde kullaniimamus, bu motif-
ler bezemeye edeben dahil edilmemistir.

Mushaf yaziminda ana malzeme olan is miirekkebi, inceligi ve kesif renginden
dolay tezhip sanatinda da tahrir cekmek icin kullanilmustir. Bezir, neft, balmumu gi-
bi maddelerin isiyle arapzamk: eriginin kanstirilip doviilmesiyle hazirlanan is mii-
rekkebinden bagka, parlak kirmuizi rengiyle surh miirekkebi de Mushaflarda kullanl-
mustir. Ozellikle, kiraat esnasinda durulacak yerleri gosteren tevakkuf = secivend
isaretleri surh miirekkebiyle yazilmigtir. Ash civa siilfiir (zencefre) olan surh miirek-
Kkebinin, yar geffaf olan I’ miirekkebine tercih edilme sebebi, la’I miirekkebinin ku-
rutulmug kirmiz boceginden (Fr.kosnil) hazirlannug olmasidir. Canhlanin Sliimiiyle
meydana getirilen miirekkebe, Mushaflarda yer verilmemigtir.

Islam 4leminde Kur’an-1 Kerimlerin yazimmndan baglayarak, bezenmesiyle de-
-vam eden hazirhik safhalarinda miisliiman sanatkarlarin biiyiik bir hiirmet ve edeble
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sanatlarini icra ettikleri ve okunup muhafaza edilmesinde de ayn1 hassasiyetin korun-

dugu bir gercektir.
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