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abstract

Rhythm of Religious Life: Ritual and Music. Ritual and music with repeated, patterned,
sequential structural properties and symbolic semantic contents are socio-cultural practices which
provide social dimension to religion and make religion subject of collective sharing. Thus, rituals
associated with the social dimensions of religiosity rather than the practical aspects have allowed
religion to express itself and brought about social solidarity and cohesion. Music has represented a
ritual character on the basis of properties such as repeated, patterned, sequential and emotional
density, and these properties have got a sacredness and significance in the ritual context. Music as
important components of ritual, has allowed characters arising from structural and semantic features
of rituals to continue by strengthening. The subject of this research is to analyse the relationship of
music and ritual between social dimension of religiosity in the theoretical framework. Following
an assessment about importance of religiosity in the theoretical framework. Following an assessment
about importance of music in socio-cultural life, significance of music achieving in the context of
ritual is evaluated on the heading of ritual music; the role of ritual music in the individual and
social dimension of religiosity is discussed.
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Girig
Toplumlar, kutsalla kurduklar: her tiirlii iletisim ve tecriibeyi bireysel boyu-
tuna ragmen sosyokiiltiirel yasamin olusum ve devamlilig1 i¢in atif cergeve-
leri inga etmek {izere kolektif bir paylagimin konusu haline getirme egili-
minde olmuglardir. Kutsali toplumsallagtirma ve kolektif bir paylagimin ko-
nusu haline getirme girisimi ise toplumlarin inang ve pratiklerinin benzer
ortak temeller iizerine insa edilmesi sonucunu dogurmustur. Kutsalm kolek-
tif bir paylasimin konusu olacak bigimde toplumsallagsmasini saglayan bu
ortak temellerden insanligin en agina oldugu ise rittiellerdir.

Ritteller, kutsalla iliskinin teorik boyutunun yani inancin sosyokiiltiirel
yasam i¢inde sindirilmesini ve kolektif bir paylasimin konusu haline gelme-
sini saglamaktadir. Ancak sunu da belirtmek gerekir ki kutsalla kurulan ilis-
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kinin teorik boyutu kurumsal dinler s6z konusu oldugunda genel olarak .
“inang”, pratik boyutu ise “ibadet” olarak tanimlanirken, kurumsallagma-
muis dinler s6z konusu oldugunda teorik boyut “mit” pratik boyut ise “ritiie]”
olarak kavramlastirilmaktadir. Nitekim bu durumu dogrular bicimde 19.
yiizyildan itibaren Bati diinyasindaki akademik calismalarda yerini almaya
baglayan ritiiel kavrami uzunca bir stire “ibadet” kavramini isaret edecek
sekilde kullanilmistir (Platvoet, 2006: 162). Boylesi bir kavramlagtirmanin
mit ve ritiieli gelismemis toplumlarla iligkilendirerek 6tekilestirmesi bir yana
ritiiellerin kurumsal dinler baglaminda dini pratikler ya da ibadetlerin bir
bicimi olarak goriilmesi sonucunu beraberinde getirmistir. Oysa ritiieller, di-
nin de dahil oldugu sosyokiiltiirel yasamin kutsallik kaynaklarim eylem iginde
somutlastirarak toplumsallagtiran, salt ibadet ya da dini pratikle 6zdeglesti-
rilemeyecek kadar genis bir kavramsal icerige sahiptir. Ritiielin kolektif bir
paylasimi tireten ve toplumsallastiran bu karakteri kavramsal icerigine tipik
bir bicimde yansimaktadir

Tiim kiiltiirlerin temel unsurlarindan olmasina ragmen Tiirkcenin de d4hil
oldugu pek c¢ok dilde Batili terim “ritiiel’e benzer ¢esitli kavramlar kullanil-
makla birlikte dogrudan dogruya ritiieli karsilayan genel bir kavramin bu-
lunmadigt goriilmektedir. Sosyokiiltiirel yagsam icinde ritiiellere dair bir tist
dilin olugmayzst ritiiellerin toplumsal yasama ickin dogasinin dile yansiyan
boyutunu gézler 6niine sermektedir (Stausberg, 2006:59, 94, 97). Toplum-
sal yasama ickin karakteri ile ritiieller sosyokiiltiirel hayatin kutsallarini top-
lumsallastirmakta; dinle cesitli bicimlerde iligkili olan gelenegin kutsallikla-
rina dair referanslari biinyesinde barindirdigi gibi dinf inanglan eyleme do-
nustiirerek kolektif bir paylagimin konusu haline getirmekte, dindarhigin top-
lumsal boyutunu insa etmektedir. Ritiiellerin sosyokiiltiirel yasamin temel
atif cercevelerini olusturan kutsallik kaynaklarimi biinyesinde barindirabi-
len ve kutsallari toplumsallastirabilen bu 6zelligi dini inancin sosyokiiltiirel
hayat baglaminda kolektif bir paylasimin konusu haline gelmesini sagla-
maktadir. Bu dogrultuda olmak fiizere her biri ayr1 kuramsal bir gelenegi
takip etmigse de Durkheim'den Turner ve Goffman'a kadar pek ¢ok arastir-
maci kolektif paylasimi yaratan 6zelliklerini vurgulayarak ritiielleri sosyo-
kiiltiirel yasamin ve dini hayatin temel bicimlerinden biri olarak degerlen-
dirmiglerdir.

Durkheim, din olgusunu kavramlastirmak amaciyla belirledigi temel bi-
lesenleri iptidai toplumlar merkezinde analiz ederken sz konusu unsurla-
rin aslinda dinf hayatin giinlimiize degin gelen temel bicimleri olarak gorii-
lebilecegini ifade etmektedir. Bir 6l¢iide de olsa kutsalligi barindirmayan
hicbir ritin olamayacagini belirten Durkheim’e gore ritler bireyi mensubu
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oldugu topluma baglayan baglari giiclendirmekte-, toplumu yeniden {iret-
mekte ve yaratmaktadir (Durkheim, 1947:225-226). Toplumsal yasami
yaratan karakteri ise ritiielleri dini yasamin temel bicimlerinden biri haline
getirmektedir. Durkheim’in iptidai dinlere iliskin goriislerinin analitik terim-
lerini kendi modeli icinde kentsel sekiiler yasami anlamak iizere kullanan
Goffman, insanligin sosyal iligkilerinin degismeyen temel karakterine dik-
kat cekmektedir. Goffman'a gore sekiiler olarak tanimlanan gliniimiiz diin-
yast aslinda kutsalliktan arinmis sekiiler bir diinya degil, kutsalligin yeni-
den, kisiler arasi iliskilerde {iretildigi bir diinyadir. Kisileraras iligkilerin ri-
tiiel formlar ise kutsalligin iiretildigi yerdir (Goffman, 2006: 81, 95). Sos-
yokiiltiirel yasamin organizasyon bicimindeki tiim degisikliklere ragmen ri-
tiiellerin doniigiime ugrayarak da olsa sosyal ve dini hayatin temel bigimle-
rinden biri olmaya devam ettigini vurgulayan Turner, 6rnek olarak hac ritii-
elini gostermektedir. Buna gore kurumsal dinlerdeki hac, yazil kiltiire da-
yanmayan toplumlarda gecis ritleri ile bir talihsizlik ya da bir hastaliktan
kurtulmak {izere diizenlenilen ritlerin fonksiyonel benzeridir (Turner,
1974:65).

Kutsali barindiran, {ireten ve kolektif bir paylagimin konusu haline geti-
ren niteligi ile ritiielleri dini hayatin ve toplumsal yagsamin temel bicimlerin-
den biri olarak kavramlagtiran bu degerlendirmelerden de anlagilacag tize-
re ritiieller inanca toplumsal bir boyut katmakta, inancin ifade edilmesini
saglamakta, b&ylece birey ve toplum arasinda bir képrii kurmaktadir. Dinler,
kutsalla iletisimi tanri-insan iliskisi temelinde bireysel bir zemin {izerine
kursalar da s6z konusu inangclar sosyokiiltiirel yasamin temel bigimlerinden
ritiieller icinde toplumsallagtinilmakta ve kolektif paylasimin konusu haline
gelmektedir. Bu yoniiyle ritiieller dinlerin kendilerini ifade etme, toplumsal
yasamin bir parcasi haline gelmelerinin 6nemli bir kanali olma niteligini
tagimakta, dindarligin pratik boyutunun &tesinde toplumsal ve kiiltiirel bo-
yutu baglaminda bir anlam ve 6nem kazanmaktadir. Din ve ritiieli Durkhe-
im geleneginin aksine kiiltlir merkezli bir yaklasimla anlamaya calisan ve
Turner gibi dini kiilt{iriin, ritiielleri de dinin anahtari olarak goren Geertz
(Segal, 1983:327), ritliellerin sosyokiiltiirel yasam bir model olarak biinye-
sinde barmdiran niteligine isaret etmektedir. Boylece ritiiellerin dinin kendi-
sini ifade etmesini ve toplumsal bir boyut kazanmasini saglayan karakteri-
nin yaninda anlamlandiran ve anlamlanan kdiltiirel boyunu da gézler 6nii-
ne sermektedir. Geertz'e gore belirli semboller kompleksi tarafindan yarati-
lan dini ritiieller ayni1 anda hem mevcut gercekligin bir modeli (a model of)
hem de olmasi gereken gerceklik i¢in bir model (a model for) olma ézelligi-
ne sahip bir degerler sistemini olusturmaktadir. S6z konusu sembolik sistem
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ise hem mevcut sosyal durumu temsil eden hem de yeniden sekillendiren
bir etkiyi yaratmaktadir. Geertz'in ifadesiyle;

Bir ritilelde yasanan bir sey olarak diinya ile tasavvur edilen bir sey
olarak diinya, tek bir sembolik formlar dizisinin failligi alunda kaynagmug
olarak aym diinya olmaya yonelir...(Geertz, 2004: 28) ... Tek bir sembol-
ler seti araciligiyla bir dizi ruh hali ve motivasyonun -etosun- tesvik edil-
mesi ve bir kozmik diinyanin -bir diinya gériisiiniin- tanimlanmastyla per-
formans dinf inancin bir sey i¢in model ile bir seyin modeli boyutlarimu
birbirinin yerine gecislerden ibaret kilar (Geertz, 2004: 34).

Dinlerin kendilerini ifade etmek ve bireysel baglamlarinin 6tesinde top-
lumsal yasamin bir pargas: haline gelmek, toplumsal bir boyut kazanmak
lizere bagvurduklart bir diger 6énemli kanal ise sanattir. Miizik, kolay icra
edilebilirligi ve ulasilabilirligi, yaygin ve kolay etkileme glicii ile dinlerin
kendilerini ifade etmek ve toplumsal bir karakter kazanmak {izere miiracaat
ettikleri sanat tiirlerinin baginda gelmektedir. Sosyokiiltiirel yasamin énemli
bileseni olan miizik, 6zellikle ritiieller baglaminda oynadi§i, dramatizas-
yon, duygusal yogunlasmayi saglama gibi nitelikleri ile dini hayatin énemli
bir parcasidir. Kimi zaman eglence ve diinya zevkleri ile iligkilendirilen bo-
yutu nedeniyle yadsinmasina ve stipheyle kargilanmasina (Stokes, 1992:214),
kimi zaman da modern yasamin i ve bog zaman ayrimina dayal olarak bir
bos zaman etkinligi olarak degerlendirilip sosyokiiltiirel yasam ve dini ha-
yatla dogrudan iliskilendirilmemesine ragmen tiim dinler belirli formlarda
da olsa mutlaka miizigi biinyesinde barindirmakta, hatta ¢ogu din icin mii-
zik merkezi bir 6neme haiz bulunmaktadir (Alcorta, Sosis, 2005:345). Ozel-
likle dini pratikler baglaminda 6nemli rolleri oynamakta, uyaric ve etkileyi-
ci, duygusal olarak birlestiren ve baglayan, derinlesmeye imkan taniyan
karakteri ile Hristiyanhik, Miisliimanlik ve Hinduizm gibi dinlerde ritiieller
baglaminda etkin bir bicimde kendini hissettirmektedir. Bu yoniiyle her ne
kadar yarattig1 duygusal dontisiimlerle bireysel diizeyde 6nemli etkileri be-
raberinde getirse de miizik, aslinda ortaya ¢tktig kiiltiirel baglamla dogru-
dan iligkilidir (Clark, 2006:475). Reklamlardan filmlere spordan ibadete
kadar uzanan sosyokiiltiirel eylemlerin genis bir yelpazesi icinde insan ya-
samina dogrudan ya da dolayl: etkilerde bulunabilen karakteri ile miizik,
sosyokiiltiirel yagsamin ve dini hayatin ayrilmaz bir bileseni olup sosyokiiltii-
rel eylemler cercevesinde anlamli hale gelmektedir (Hays, Minichiello,
2005:84). Sosyokiiltiirel pratikler, 6zellikle de dini ritiieller cercevesinde bir
anlam ve kutsiyet kazanan miizik ise genelde sosyokiiltiirel yasam 6zelde
dini hayat baglaminda énemli etkileri meydana getirmektedir.
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Sosyokiiltiirel eylemler cercevesinde anlamli hale gelen karakterine kar-
sin birey tarafindan yaratilma niteligi ve birey baglaminda yarattig1 duygu-
sal doniistimler genelde miizigin sosyokiiltiirel yasamla etkilegsimine 6zelde
ise dinin toplumsal boyutu ile iligkililigine simirli diizeyde ilgi duyulmasi
sonucunu beraberinde getirmistir. Ancak sunu da belirtmek gerekir ki sosyal
bilimler alaninda etkilesimci yaklasimlardaki artis miizik ve toplum iliskisi-
ne duyulan ilgiyi artirmig, miizigin sosyal boyutu degisen yogunluk ve bi-
cimlerde vurgulanmaya baglanmistir. Bu ¢ercevede olmak tizere bir yan-
dan son yiizyll boyunca kiiltiirel yagsamin karmagik dogas: ile miizik iligkisi
ele alinirken, diger yandan da daha sosyolojik bir bakisla miizik ve toplum
iligkisi degerlendirilmistir. Miizigin sosyokiiltiirel yasamla etkilesimi farkli
disiplinler tarafindan degisen yogunluklarda vurgulanmais, sosyal siireclerle
iliskisi antropoloji ve miizikoloji i¢in énem arz etmese de miizik sosyolojisi
icin merkezl bir 6neme sahip olmustur. (Kaemmer, 1980:61-62). Zira top-
lum, ekonomi, teknoloji, sehirlilesme, etnik kéken, sosyal organizasyon ve
yapimun miizisyenleri ve iirettikleri eserleri ne yonde etkiledigi miizik sosyo-
lojisinin temel konularini olusturmaktadir (Turley, 2001:648). Mozart'n
miizikal kabiliyeti ve eserlerinin sosyal sinif sistemi ve sosyokiiltiirel bag-
lamdan etkilenen karakterini sosyolojik bir yaklagimla analiz eden Elias'in
calismasi miizigin sosyal siireclerle iliskililigini gdstermeyi hedefleyen mii-
zik sosyolojisi alaninda yapilmis calismalara tipik bir érnektir (Elias, 2000).
Din ve miizik iligkisi ise farkli yonleri ile ele alinmis, 6zellikle miizigin ritiiel
baglam ¢esitli dini sistemler 6érneginde degerlendirmeye tabi tutulmus, bu
baglamda genis bir literatiir meydana gelmistir.

Miizigin sosyokiiltlirel yagamla, ézellikle de dini hayatla iliskisine dair
bir degerlendirme yapmayi hedefleyen bu ¢aligma, miizik-din iligkisini m-
zigin ritiieller baglaminda anlam ve 6énem kazanan niteligini vurgulayacak
bicimde ritiieller ekseninde, s6zli gecen literatiire dayali olarak teorik bir
bicimde ele almay1 kendisine konu edinmistir. Bu ¢ercevede olmak iizere
miizigin sosyokiiltiirel yagsamla iliskisi degerlendirildikten sonra dindarligi
cesitli bicimlerde etkileyen, ritiieller baglaminda anlam ve énem kazanan
karakteri ele alinacaktir.

Sosyokiiltirel Yagamin Ritmi: Mizik

Kimi zaman sadece sozlerin melodik ve ritmik bir bicimde siralandig: kimi
zaman da s6zlere cesitli aletlerin eslik ettigi miizik, toplumlarin sosyokiiltii-
rel miraslarinin sembolik gostergesi, ifade etmenin 6zel ve giicld bir kanah
olan bir sanat tiiriidiir. Diger sanat bicimlerinden farkli olarak birey ve sos-
yokiiltiirel yasam tizerinde yaygin ve giiclii etkileri meydana getiren miizik,
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bir hedefi ve amaci olmayan, melodisi, ritmi ve tonlamasi tiimiiyle kendine
6zgt, belirli kurallara gére meydana getirilen estetik ve manevi bir gercek-
liktir. Insan ruhuna dokunan manevi ve sanatsal dogasi sadece kulakla duy-
ma ya da kelimeler arasinda sunulmaya bagh olarak degil, anlama ve yo-
rumlamaya dayali olarak aciga cikmaktadir (Andrews, 1916:331).

Bireylerin ve toplumlarin deger diinyasina dokunan naif yonii, anlasil-
may1 ve yorumlanmay gerektiren kendine 6zgii sembolik ve estetik dogasi
“miizik nedir?” ve “sosyokiiltiirel yasamin neresinde durmaktadir?” sorula-
rina farkli cevaplar verilmesine neden olmustur. Din sosyolojinin kuruculan
arasida sayilan Ibn Haldun bu soruya bundan yiizlerce yil énce toplumlarin
gelismislik diizeyi ile miizik arasinda kurdugu iligki baglaminda cevap ver-
mistir. Miizik tiirleri ve aletlerine, miizisyenlere dair ayrintili bir analizde
bulunan Ibn Haldun miizigin toplumlarin kiiltiirel gelismislikleri ile iliski-
ligini vurgulamais, sosyal yasamdaki ¢éziilmenin de ilk ifadesini sosyokiiltii-
rel yasamun bir gostergesi olarak miizikte bulduguna isaret etmistir (Ibn
Haldun, 1991:432-437). Béylece ibn Haldun miizigi sosyokiiltiirel yasam
baglaminda ortaya ¢ikan, ayni zamanda da sosyokiiltiirel yasami temsil eden
bir sanat tiirii olarak degerlendirmis, bu anlamda miizik sosyolojisine kayda
deger bir katki saglamigtir. ibn Haldun’un dogrudan sosyokiiltiirel yagamla
iliskilendirdigi miizik, bireysel ve toplumsal yan1 dikkate alinarak cesitli bi-
¢imlerde kavramlastiriimistir.

Bireylerin icsel diinyalarindan kaynaklanan ve yine bu diinyaya doku-
nan tinilariyla bireysel bir boyutu bulunan, ancak sosyokiiltiirel yagamin
deger ve diinya goriisiiniin golgesinde viicut bulan dogasi ile sosyal ve bi-
reysel olanin arasinda estetik bir koprii olarak miizik, gramer yap1 tizerine
insa edilen ancak bu yapinin i¢inde anlamsal kodlar1 saklayan bir dil, temel
karakteri itibariyle bir ritiiel ya da sosyal yapiya benzer miizikal bir yapt
olarak degerlendirilmistir. Oyle anlagiliyor ki bireysel ve sosyokiiltiirel bag-
lamina ilave olarak manevi ve estetik boyutu ile anlamlandirilmaya muhtag
coklu sembolik etkenlerin bir bilesimi olan miizik, sosyokiiltiirel yasamin
dil, ritiiel, sosyal yap1 gibi ortak bazi 6zelliklerde bulustugu unsurlarina nis-
petle kavramlastirilmaya caligilmistir.

Miizik, yapisal ve anlamsal karakteri itibariyle kendisine benzeyen sos-
yokiiltlirel hayatin 6nemli bir bileseni dil ile kurulan cesitli analojiler vasita-
styla linguistik bir egilimle 6ncelikle bir dil olarak kavramlastirilmistir. Mii-
zigin bir dil olarak tanimlanmasinin yaninda miizikteki dil, dildeki miizik,
miizige dair dil de miizigi anlama girisiminin énemli bir parcasmi olustur-
mustur. Miizikal yap1 ile gramer kategorileri arasinda kurulan analojiler ya
da sentaks, morfoloji ve fonoloji vurgusu miizigin bir dil olarak gériilmesini
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beraberinde getirmistir. Bir dil olarak miizik, dil ve miizigin biligsel boyutu-
nu 6ne cikarmustir. Buna karsin daha ampirik ve islevselci bir yaklasimla
sOzll sanat, sarki metni ve miizigin icrasinda dil ve mizigin birbirine geg-
mis 6zelligine fenomenolojik bir egilimle yapilan vurgu miizikteki dili anla-
maya yoneliktir. Miizik ve dil arasinda kurulan bir diger benzesim ise vezne
dayali olarak dilin miizikal niteliginin yani dildeki miizigi, miizigin estetik
ve teknik niteliklerine yapilan vurgu ise miizige dair dili anlamaya yonelik-
tir. Bir dil olarak miizik kavraminin biligsel boyutuna kargin ampirik ve islev-
selci bir algiy: gozler 6niine seren mizikteki dil, dildeki miizik, miizige dair
dil yaklasimlar1 miizikal séylemlerin iletigsim nitelikleri ve sosyal fonksiyon-
lar1 arasindaki ortaklik ve zitliklara isaret etmektedir. Boylesi bir egilim ise
miizigin karakteri, bicimi ve icra edilisi ile cinsiyet, sosyal sinif ve kurumlar
gibi toplumsal kategoriler arasindaki iliski bicimini gdstermeyi hedefleyen
sosyal vurgusu yliksek bir baglami olusturmustur (Feld, Fox, 1994:26-27).

Biligsel boyutu 6ne ¢ikartilacak bicimde bir dil olarak degerlendirilmesi-
ne karsin kiiltiiriin énemli bir bileseni olarak miizigin, bilissel ve sosyal sii-
reclerin ortak bir iiriinli oldugu gercegi sosyal ve kiiltiirel siireclerin de dik-
kate alinmasini beraberinde getirmistir. Ozellikle etkilesimci yaklagimlarin
sosyal bilimler alaninda giderek etkisini artirmasiyla birlikte miizik ve top-
lum iliskisine duyulan ilgi de asikar hale gelmis, miizigin sosyal boyutu de-
gisen yogunluk ve bicimlerde vurgulanmaya baglanmistir (Kaemmer, 1980:
61-62). Miizigin toplumsal boyutuna dikkat ¢ceken yaklasimlarin da vurgu-
ladig iizere miizik, sosyal ve kiiltiirel gerceklik icinde viicut bulmakta, top-
lumsal iliskiler baglaminda yaratilmaktadir. Insanlarin fiziksel, psikolojik 6zel-
likleri miizigin yaratilmast ve tecriibe edilmesinde etkili ve belirleyici olsa
da miizik yapmak ya da dinlemek fiziksel diinya ve yasanilan sosyal cevrey-
le kurulan farkli iligki bicimlerinden etkilenmektedir. Bu cercevede olmak
iizere miizigin yapasi ile sosyal ve kiiltiirel pratiklerin formel yapisi arasinda
bir paralellik kurulabilecegi gibi sosyokiiltiirel yasamdan etkilenen ve sos-
yokiiltiirel yasamu etkileyen karakterine de dikkat cekilebilmektedir (Beg-
bie, 2000:13-15).

Sosyal yap ile miizikal yap1 arasinda kurulan iligki her iki yapinin karsi-
ikl olarak birbirini etkileme 6zelligini g6zler niine serebilecegi gibi uyum-
lu birlikteliklerine de isaret edebilmektedir. Nitekim miizigin toplumsal ka-
rakterini sosyal yapi ile miizikal yap1 arasinda kurdugu iliski baglaminda ele
alan Feld, miizikal inang, yap1 ve eylemlerin toplumlarin sosyokiiltiirel ya-
sami ve yapisal Ozellikleri ile uyumluluk arz ettigini vurgulamaktadir. Ona
gore sosyal yapi ile miizikal yapi arasinda karsilikli olarak birbirini etkileyen
bir iliskiden daha ziyade bir uyumluluk s6z konusudur. Sosyal yap1 ile miizi-
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kal yapinin uyumlulugu ise miizikal yapmin insanlarin kimlikleri ve sosyal
baglamlarina dair mesajlar tasimasinda belirgin bir bicimde gériilmektedir.
Feld’e gore kadin ve erkegin sosyal konum ve stattileri ile miizikal yapi1 arasin-
daki uyumluluk bu durum icin tipik bir 6rnek olup sosyal yapinin kadmn-erkek
esitsizligine dayali 6zelligi miizikal organizasyon icinde temsil edilmektedir.
Miizikal yapinin kimlik ve sosyal smirlara dair bu tiir mesajlari ise bir anlam-
landirma etkinligini gerektirmektedir (Feld, 1984b:400, 403, 405-406).

Tipki Feld gibi Lengel de cinsiyet kategorisinden hareketle miizigin sos-
yokiiltiirel bir baglam cercevesinde ortaya ¢ikigini, anlaml hale geligini, ayn1
zamanda bir anlamlandirma etkinligini gerektirigini, sosyal yapi ile iliskilili-
gini vurgulamaktadir. Lengel’e gore miizik kadmlara kendileri hakkindaki
hikéyelerini sunmalarina imkén taniyan yine kendi sosyal ve kiiltiirel kogul-
larindan beslenen sézlii kiiltiiriin énemli bir bilesenidir. Miizik, kadinlara
kendilerini ifade etmeleri, kendi gliclerini ve biyolojik kimliklerini kutlama-
lan ve sosyal yapinin erkek baskin dogasini elestirmeleri icin estetik bir ka-
nal yaratmaktadir. Ancak sadece sosyal yapinin sinirlamalarindan kurtulma-
larimin 6niinii agmamakta aynt zamanda da kendilerine giivenmeleri ve ken-
dilerini giivende hissetmeleri icin de bir ortam yaratmaktadir (Lengel, 2004:
222, 224-226).

‘Sosyal bir baglam cercevesinde insa edilen miizik, yine bu sosyal bagla-
ma dayal bir yorumlama ile anlamh hale gelmekte, sosyal yapiya iligkin
baglami bir anlamlandirma ve yorumlama etkinligine dayah olarak ortaya
citkmaktadir. S6z konusu anlamlandirma siireci sosyal olarak insa edilen
miizigin toplumsal yasami etkileme egilimini de beraberinde getirmektedir.
Miizigin sosyal yapi iginde sekillenen, ayni zamanda da sosyal yapiy1 an-
lamlandiran bu toplumsal baglami inanc ya da ideolojiyi ifade etmek ve
buna dayali bir kimligi kurmak suretiyle sagladig1 sosyal biitiinlesmeyi siir-
diirme 6zelliginde somutlagmaktadir. Sosyal yapinin temel karakteri ile uyum-
lu bir ideolojiyi tasiyan ve bu ideolojiye uygun bir kimligi olusturarak top-
lumsal uyumun devamliligini saglayan etkisi esas alindiginda ise miizik,
metaforik bir siirec olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Feld, 1984a:7, 12-13).
Zira sembollerin olugmasi ve yorumlanmasi, dolayisiyla da kiiltiiriin ayakta
kalmasi bu metafora baglidir. Bu nedenle sosyal yapi ile ses yapis1 arasinda
bir korelasyondan daha ziyade toplumlarin metaforlarina bagl, metafor mer-
kezli bir uyum ve tutarlilik bulunmakta, miizik siiregelen sosyal yapinin ve
kiiltliriin uyumlu bir parcasi olarak toplumsal yagamda yerini almaktadir. Ancak
sunu da belirtmek gerekir ki sosyal olarak anlamli ve énemli her hususun
miizikal baglamda temsil edilmesi gerekmezken miizik sistemi iginde isaret
edilenler toplumsal bir gercekligi goéstermektedir (Feld, 1984b:405-406).
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Miizigin toplum ve kiiltiirle iligkilendirilisi cercevesinde sosyal yap1 ve miizi-
kal yap1 arasinda kurulan bu tiirden etkilesimin &tesinde daha ampirik ve
fonksiyonel bir bakig acistyla dinleyici ve icra edenlerin belirli bir sosyokiiltii-
rel baglamin {ir{inii oldugu g6z 6niinde bulundurularak toplumsal yasamin
miizik tiirlerine etkisi ile miizigin toplumsal yagsamdaki roliinden de bahsedil-
mektedir. S6z konusu sosyal etkiler ekonomik buhran, kithik ya da Cerulo’nun
inceledigi sekliyle savag gibi yikic1 etkenler oldugunda sosyal durumlarin
miizige olan etkisi daha belirgin bir bicimde acqiga cikmaktadir (Cerulo,
1984:886). Benzer bir bicimde statii farkliliklar1 ve diisiik sosyoekonomik
konum gibi sosyal yapinin belirleyici 6zellikleri ile miizik arasindaki iliskiyi
elit miizigi ile popiiler miizik 6rneginde ele alan Blau, miizik tiirleri ile sosyo-
ekonomik yap:1 arasinda dogrudan bir iliski oldugu sonucuna ulagmis, toplu-
mun yapisal 6zelliklerinin miizige etki eden yoniine isaret etmistir.

Buna gore diigiik sosyoekonomik statiiye sahip insanlar popiiler miizige
daha yogun bir bicimde yonelmekte, ekonomik esitsizlik ve dezavantajlar
tercih edilen miizik tirtinii etkilemektedir. Ayrica daha diisiik sosyoekono-
mik statiiyil temsil eden popiiler miizik ile siddete dayal: suclar ve intihar
gibi anomik durumlar arasinda dogrudan bir iliski varken béylesi bir iligskiye
elit kurumsal miiziginde rastlanmamaktadir. Bu durum miizigin ekonomik
yetersizlik, sug, bosanma, intihar gibi durumlar icin bir kagig vanasi olustur-
ma niteligini de gozler 6ntine sermektedir (Blau, 1988:890-891, 895-896).
Benzer bir bicimde intihar ve miizik iligkisini inceleyen Stack ve Gundlach
ise Amerikan folk miiziginde gecen bazi temalarin bu miizigin yaygin oldu-
gu diisiik sosyal statiilii etnik gruplarda intihar egilimini artiran boyutuna
isaret etmistir (Stack; Gundlach, 1992:211, 215). Miizigin sosyal yasama
olan bu tiirden olumsuz etkilerinin yaninda sosyal uyum ve biitiinlesmeyle
iligkili etki ve rolleri de bulunmaktadir.

Yarattig1 toplumsal etkileri nedeniyle spordan ibadete kadar uzanan sos-
yal ve kiiltiirel eylemlerin genis bir yelpazesi diizeyinde toplumsal yasamin
merkezinde uzanan miizik (Hays, Minichiello, 2005:84) sosyal kimligin bir
isareti, sosyalizasyonun ve ideolojik bir model olugturmanin énemli bir ara-
ci, cinsiyet ve smnif iliskilerinin de dahil oldugu mevcut sosyal yapinin elesti-
risi igin bir mekanizma, metafizik tecriibenin ifade edilmesini saglayan giic-
lii bir kanaldir (Feld, Fox, 1994:35). Kimlik ve aidiyetle ilgili giiclii bir refe-
rans kaynagi, sosyokiiltiirel yagsamin geneliyle, gelenek ve degisimle uyum-
lu bir sanat olan miizik sosyal sorunlar ile cesitli duygusal egilimlerin diga-
vurumu i¢inde de giiclii bir aragtir (Tracey, 1954:235).

Duygusal ifadenin 6tesinde duygulan zenginlestirmekte ve yeniden se-
killendirmekte, béylece insanlarin miizikal bir eylem icinde sosyallesmeleri
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ve 6grenmeleri saglanmaktadir (Begbie, 2000:18). Bu dogrultuda olmak
lizere sosyokiiltiirel olarak onaylanmis davranis bicimleri miizik i¢inde ge-
sitli bigimlerde sunularak ahlaki bir model olusturulmaktadir. Sosyal iliski-
lerde kirtlmalara yol agmaksizin bireylerin kendilerini ifade etmesine imkén
taniyan boyutu da sosyal hayatin devamliligi anlaminda énem arz etmekte-
dir (Tracey, 1954:237). Sosyal norm ve degerlerin 6grenildigi tiim bu sos-
yallesme siirecinin sonucu ise toplumsal uyum ve biitiinlesmedir. Toplumsal
yasamin sinir ve ilkeleri, kural ve davranig bicimleri ninniden ulusal mars ve
ilahilere kadar uzanan cesitli miizik bicimleri baglaminda giiclendirilmek
suretiyle bir yandan sosyal uyumun devamhiligi (Blau, 1988:884), diger
yandan da grup ve toplum dayanigsmasinin artmasi saglanmaktadir (Alcor-
ta, Sosis, 2005:348).

Sosyokiiltiirel yasam baglaminda oynadig: tiim bu etki ve fonksiyonlar
ise miizigin tek bagina anlamsal kodlar1 tastyan bir iletigim araci olmaktan
daha ziyade sosyokiiltiirel baglam cercevesinde anlamli hale geldigini akla
getirmektedir (Begbie, 2000:4, 9). Bu fikri destekler bir bicimde Regelski
miizigin bizatihi kendi basina bir anlam ifade etmedigini, bos zaman et-
kinliklerinden dindarliga kadar uzanan sosyal pratiklerin genis bir alani
icinde kullanilmak tizere varoldugunu, ancak sosyokiiltiirel baglam cerge-
vesinde bir anlam ifade edebildigini belirtmektedir. Miizigin anlami, ses
diizeni ya da icra etme eylemi icinde yaratilmamakta, tam aksine eslik
ettigi sosyal pratikler merkezinde aciga ¢ikmakta ve olugsmaktadir. Dolayi-
styla miizigin anlam ve 6nemi sosyal baglami, dinleyicilerin konum ve
kosullar gercevesinde sekillenmekte, sosyal kosullar miizigin kullanimini
ve anlamini belirlemektedir (Regelski, 2006:291, 294). Miizigin sosyo-
kiiltiirel bir baglama gore anlamli hale geliginin en tipik 6érnegini ise ritii-
eller olusturmaktadir.

Ritoel Muzik

Sekiiler ya da dint ama mutlaka atfedilmis ya da bizatihi kutsallikla katigik
bir karaktere sahip olan ritliellerin duygusal yogunlagmay: saglama &zelligi
toplumsal bir glidiilenmenin temelini olusturmakta, bdylesi bir ortamda ise
nesneler, yerler, inanclar anlamla yiiklenmektedir. Ritiieller ekseninde kolek-
tif duygusal yogunlasmanin énemli bir ayagini olusturan miizik ise ritmin
ardindaki séylemleri iligkili olduklar1 baglama tasiyarak bir yandan anlam-
landirirken diger yandan da anlamli hale gelmektedir (Alcorta, Sosis,
2005:338). Miizigin 6zellikle ritiieller baglaminda aciga cikan anlamlandi-
ran ve anlamli hale gelen bu giicii ise ritilellerle paylastig1 ortak bazi 6zellik-
lerinden yani miizigin ritiiel karakteri ve giiciinden ileri gelmektedir.
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Miizik tipki ritiiel gibi bigimsel, ardisik, tekrarlanabilir niceligi ve yararci
hedefler tizerine insa edilmeyen karakteri ile sosyokiiltiirel bir eylemdir. Her
ikisi de zamanli ve gecici bir kaynaktan beslense de énceden belirlenmig
kurallara bagli oluslari tekrarlanabilirliklerini beraberinde getirmektedir Aym
sekilde pek ¢ok yonden yararli ve fonksiyonel olmalarina karsin derhal go-
riilebilen somut bir sonucu tiretme gayesinden hareket eden faydaci eyle-
meler 6zelligini tasimamaktadirlar. Anlagilacag iizere amacl ve faydaci ol-
mama, bigimsellik, tekrarlanabilirlik, kaliplasmislik seklinde siralanabilecek
Ozelligi diger sanat tiirlerinden farkli olarak miizige ritiiel bir karakter ka-
zandirmakta (Supicic, 1982:24-25), ayn1 zamanda ritlieli de tasvir eden bu
Ozellikleri ile mizik, ritiiel bir yapiy1 temsil etmektedir (Alcorta, Sosis,
2005:345). Nitekim Snoek miizikle de iligkilendirilen ritiiel eylemin ayirici
niteliklerini s6yle siralamistir:

Kiiltiirel olarak olusmus, geleneksel olarak onaylanmishk; davrams,
praksis, performans, bedensel eylem ve/ya s0zlii eylem; katihmcilara sa-
hip olmak; giindelik yasamin sinirlarindan ayrismak, cerceveli, liminal,
yapisiz; belirli bir yer ve zamanda meydana gelmek; kolektif, umumi; ...top-
lum ya da toplumsal grubu yaratmak ya da organize etmek; gecis ve degi-
simi meydana getirmek; katilime igin belirli bir amaci tagimak; tekrarla-
nabilir; standardize olmus, ezberlenmis; dini, kutsal, transandantal; kati,
kalip yargisal, degismez; dayanikli, tekrarli; katilimei igin anlamli, sem-
bolik; iletisimsel; aragsal olmayan; kuralli, metinli; bicimlenmis, muhafa-
zakar; geleneklesmis; yapilanmus, kaliplagmus, diizenli, ardigik, kural y6-
netimli; duygularin kanali olmak (Snoek 2006:11).

Dolayisiyla ritiiellere eslik etmesinin ve bu baglamda bir anlam ve énem
kazanmasinin 6tesinde tasidig: karakteristik ozellikleri itibariyle miizigin
bizatihi kendisi de bir ritiiel niteligini tasimaktadir. Bu dogrultuda olmak
iizere miizik ve dini pratikler arasindaki iligki miizik ve ritiiel/seremoni sek-
linde ele alinabildigi gibi seremoni ya da ritiiel olarak miizik gseklinde de ele
almabilmektedir. Ancak daha 6nce de belirtildigi tizere miizigin seremonik
ya da ritiiel boyutu ile ritiiel ya da seremoni ile iliskisini sosyokiiltiirel bag-
lami ve bu baglamda agiga cikan etkilerini dikkate almaksizin degerlendir-
mek miimkiin degildir. Zira bir ritiiel olarak degerlendirilip degerlendirile-
meyecegi bir yana miizik ve ritiiel birbiriyle iligkili oldugu siirece bir anlam
ve etkiden s6z edilebilmektedir (Supicic, 1982:23-24).

Miizik ve ritiielin bir aradaliginin en tipik sosyokiiltiirel baglamin din
olusturmakta, her ikisi de dindarlik cercevesinde etkin rolleri oynamaktadir.
Dinin kutsallariyla sinirlandirilamayacak genis bir alanin kutsallarindan
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beslenmesine ve bu kutsallar1 beslemesine ragmen birey ve toplum arasin-
da kurdugu kopriilerle ritiieller, dinlerin ayrilmaz bileseni olagelmislerdir.
Zira ritiieller ve dini pratikler olmaksizin dini inanclar duygusal ve toplum-
sal boyutlarindan, giidiileyici giiclerinden tiimiiyle yoksundurlar. Ritiieller
ise bicimsellik, kaliplasmislik, ve tekrarlanabilirlik gibi temel yapisal 6zel-
liklerini “ritmik giidiileyiciler” vasitasiyla kuvvetlendirdiklerinden miizik ri-
tliellerin ayrilmaz bir bilegenini olusturmaktadir. Ritiieller miizik, ilahi, dans
gibi ritmik gldiileyicilerin gliciinden ritiiele katihimi artirmak icin de yarar-
lanmaktadir. Miizigin duygusal bir coskuyu yaratma, duygularin ifadesi icin
megru bir ortam olugturma ozelligi ritiiellere katilimi tesvik eden temel ni-
teliklerindendir (Alcorta, Sosis, 2005:336-337, 343-344). Dinin sosyokiil-
tlirel bir hiiviyet kazanacak bicimde kendisini ifade ettigi (Bouchard,
1990:367) giiclii bir kanal olarak miizigin duygusal yagami diger sanat tiir-
lerine gore daha yogun bir bicimde etkileme 6zelligi ritliellerdeki uzun so-
luklu varolusunun zeminini hazirlamaktadir (Andrews, 1916:331).

Gliclii bir duygu yaraticisi ve doniistiiriiciisii olarak miizik, dini inang ve
uygulamalarin duygusal bir tecriibe icinde 6grenilmesinin 6niinii actig1 gibi,
eslik ettigi ritiiel baglaminda adanmiglik ve dindarlik hissinin artmasina
(Woolston, 1902:75) ve dindarlikta bir derinlesmenin yasanmasina neden
olmaktadir. Dolayisiyla miizik gibi ritmik eylemler yarattiklari duygusal et-
kiler ile ritiiellere ve ritiiellerde giidlilenmek icin duygusal bir kosullanmayi
meydana getirmektedir. Daha agik bir ifadeyle miizik hem dini tecriibeye
katilimi hem de dini tecriibenin kendisini yogunlastirip kuvvetlendiren bir
etkiyi yaratmakta (Hays, Minichiello, 2005:84, 95), dinin mutluluk ve tiziin-
tii, umut ve korku gibi tecriibeleri ifade edecek sembol kaynaklarini olustur-
ma egilimi de ritiieller baglaminda miizigin 6nemini artirmaktadir (Eurich,
2003:60). Miizigi dinin toplumsal boyutu baglaminda ritiieller ekseninde
onemli kilan bir diger hususa Stokes isaret etmistir. Buna gore dinin inang
ve deger sistemi ile sosyal gercekligin uyusmadig1 durumlarda ortaya ¢ikan
teodise sorunun agilmasinda, bir kiritlmaya mahal vermeden dinin deger
sistemi ile sosyal gercekligin uzlagsmasinda miizik etkin bir rol oynamakta-
dir. Stokes, bu durumu arabesk miizik 6rneginde ele almig ve arabesk icin-
deki dini referanslara 6zellikle de teodise kavramini karsilayacak referans-
lara dikkat ¢ekmistir. Arabesk miizigin teodise vurgusu yiiksek karakteri,
inang sistemi ile sosyal tecriibelerin ortlismedigi durumlarda inang sistemi
ile sosyal gercgeklik arasinda meydana gelen gatlagi doldurmaktadir (Sto-
kes, 1992:225).

Inanc sistemi ile sosyal gerceklik arasinda meydana gelen bu tiirden ki-
rimalarin miizik vasitasiyla doldurulmasinin ardinda miizigin dramatizas-
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yon giiciinii aramak gerekmektedir. Zira, dramatizasyon sosyal catisma ya
da kirilmalarin miizik gibi ritiiel bir ortam iginde tiyatro sahnesini andiran
bir temsille sunulmasini, bdylece yikici etkileri dondurulmak suretiyle ka-
bullenilmesi ve mesruiyet kazanmasini saglamaktadir. Dolayisiyla sanatsal
bir temsil (gosteri) olarak miizik yarattig1 dramatik ritiiel ortam ile inang ve
sosyal gerceklik arasinda meydana gelen kirilma ve krizi sanatsal bir sunum
lizerinden mesrulastirmakta ve toplumsal bir kabulle karsilanmasini sagla-
maktadir. Turner, ritiiellerin dramatizasyon vasitasiyla sosyal ¢catismalari mes-
rulastirarak toplumsal biitiinlesmenin devamliligini saglayan bu giiciine “sos-
yal drama” kavramiyla isaret etmektedir. Buna gore ritiiellerin liminal asga-
masinda meydana gelen telafi edici mekanizmalar ya biitiinlesmeyi yeni-
den saglanmakta ya da tamiri olanaksiz ¢atismalari mesrulastirmak suretiy-
le sosyal yeniden tanima ve onay1 olusturmaktadir (Turner 1974: 37-41).

Rittielleri catigsmalarin ifade edildigi, bir onarim ve telafi mekanizmasi
olarak goren Turner’in bu telafi ve onarumu ritiiellerin giindelik yasamin
Otesine gegisi ifade eden liminal asamayla 6zdeslestirmesi miizigin giinde-
lik yagamin sinirlarinin étesine tastyan giiciinii akla getirmektedir. Oyle an-
lagiliyor ki miizik, giindelik yasamin siirlarinin 6tesine tastyan giicii vasita-
siyla sosyal gerceklik ile degerler sistemi arasinda olusan boslugun doldu-
rulmasini, sosyal catigmalarin eritilmesini saglamaktadir. Bdylece miizik ve
ritiiel, mevcut fiili diinyanin Stesine tagima ve bir doniisiimii saglama eyle-
mi tizerinden bir diger ortak nitelikte daha bulugmakta, glindelik yasamin
Otesine tastyan karakteri ile miizik ritiielle bir diger ortak 6zelligi daha pay-
lagmaktadir. Miizigin etkileme giicliniin temelinde de iste insani mevcut
diinyanin smirlarinin Stesine tasiyan, giindelik yasam ile mevcut fiili du-
rumdan styrilmayi saglayan, estetik bir tecriibeyi olusturan bu 6zelligi yat-
maktadir. Miizigi dinleyen, ritiielleri izleyen ya da katilan kisi mevcut giin-
delik yasamin kisitlama ve yiikiimliiliikklerinin 6tesine gegmekte, sinirsiz
zevklerin tecriibe edilebildigi farkli bir diinyaya adim atmaktadir (Supicic,
1982:25-26). Giindelik yasamin 6tesine bdylesi bir gecis ise sosyal yapinin
sinirliliklarinin ortadan kalktig1, belirli bir siireligine de olsa farklilagmamig
bir iliski ve toplum tipinin meydana geldigi bir durumu ifade etmektedir ki
béylesi bir olugum Turner'in bir diger kavrami olan ve yine liminal asamada
meydana gelen komunitasi cagristirmaktadir.

Turner’e gore liminalite kisinin siradan giindelik ve sekiiler iligkilerden
ayrilmasini isaret eden 6liim ya da 6ldiirmenin ritiiel metaforlariyla bagla-
yan, sembolik yeniden dogum ya da yasa ve ahlaki kodlarla karakterize olan
toplumla yeniden biitiinlesme ile sonuglanan gecis ritlerinin orta agamasini
karsilamaktadir (Turner 1974:273, 52-53). Kutsal bir nitelige sahip olan ya
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da kolaylikla kutsallik kazanabilen bu liminal agsamada farklilagmamis ve
esitlikci toplum ve sosyal iliski bicimlerini ifade eden komunitas meydana
gelmektedir (Turner 1974:47, 237-238). Komunitas ve liminalite ise “kék
metaforlarin”, “kavramsal arketiplerin”, “paradigmalarin”, “model for’un
tiretilmesinin kosullarini olusturmaktadir (Turner 1974:50-51).

Turner’in bakig acistyla konu ele alindiginda giindelik yagamin 6tesine
gecisi saglayan nitelikleri ile ritiiel ve miizik ya da ritiiel miizik kutsal bir
karakter tasiyan liminal asamada nihayetinde sosyal yasamla biitiinlesmey-
le sonuclanacak farkhilasmamuig esitlikei bir toplum ve iligki bigimini yarat-
maktadir. Giindelik yasamin 6tesine tasimak suretiyle kutsallig1 ve bu kut-
sallik baglaminda yaratilan toplum ve toplumsal davranig bigimleri ile ritiiel
ve miizik sosyokiiltiirel yasamin devamliligini saglayacak inang ve ideoloji-
leri {iretmektedir. Bagka bir ifadeyle sosyokiiltiirel yagamin tek biitiin ve uyum-
lu bir bicimde devamlihi$ icin gereken metaforu kutsallikla iliskilendirerek
yaratmakta, ritiiel icinde sosyokiiltiirel yasamin devamlihig1 icin metaforik
bir model olusturmaktadir. S6z konusu bu model toplumsal yasamda kutsa-
lin metafor merkezinde paylasilmasini saglamak suretiyle sosyal ve kiiltiirel
hayatin uyum icinde devamliliginin zeminini hazirlamaktadir.

Oyle gbriiniiyor ki miizik ve ritiiel sadece kutsalin varligina isaret etmek-
le sinirh bir etki yaratmamakta ayni zamanda kutsali ya da kutsallar da
yaratmakta (Alcorta, Sosis, 2005:332), kiiltiirel degerler ile sosyal normla-
rin kutsallikla katisik bir algi icinde kabullenilmesini, sosyokiiltiirel yasa-
min devamlhiligini saglamaktadir. Dolayisiyla inancin toplumsal ifadesi ve
tecriibesi miizigin ritiiel baglami ¢ercevesinde kurulmakta, bireysel ve top-
lumsal baghlik ve adanmislik olusturulmakta ve gelistirilmektedir (Hays,
Minichiello, 2005:92-93). Nitekim Warner, ritiiel ve miizigin birey ve top-
lum arasinda bir képrii kurmak suretiyle sosyal yasamin uyumlu bir bicim-
de devamhligini saglama niteligine bir sivil dinin varligindan bahsedilen
Amerika 6rneginde isaret etmistir. Warner’e gore birey ve toplum arasinda
bir képrii kuran ritiieller ile linguistik ve kiiltiirel sinirlar arasinda bir képri
kuran miizigin Amerika'daki gé¢cmen topluluklarinda baglayici ve yaratici
bir rolii bulunmaktadir. Ritiieller baglaminda miizik bireysel ve toplumsal
tecriibeyi bir araya getirmekte, bir biz duygusunun meydana gelmesini sag-
lamaktadir (Warner, 1997:224, 226-229). Yine bu cercevede olmak iizere
mtizik ritiieller baglaminda etnik grup dayanigmast ve milli kimligin giiclen-
dirilmesi icin de 6nemli bir ara¢ olma 6zelligini tasimakta, dinf atiflara mii-
racaat ederek, kutsali da katistirarak milli duygular: giiclendirecek bir etkiyi
beraberinde getirmektedir (Clark, 2006:477). Nitekim Meizel'in sivil din
Orneginde isaret ettigi {izere miizik, dini referanslan kullanarak milli bir
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kimlik ve aidiyetin olusmasini saglarken sivil din ise kutsalla katigik bir milli
kimligi olusturmak izere miizigi etkilemektedir (Meizel, 2006: 498).

Anlasilacag tizere miizik kutsal ya da dini bir baglam cercevesinde icra
edilmese bile ritiiel bir baglam ekseninde kutsallik kazanmakta (Hills, Arg-
yle, 1998: 91-93) ayni zamanda da bu ritiel baglami ile miizik kutsalin
yaratilmasi ve paylasilmasinin zeminini hazirlamaktadir. Mizik ve ritiiel
kutsali barindiran nitelikleri ile davranisi tesvik etmekte, grup dayanigmas:
ve uyumunu saglamakta, toplumsal duygularin zaman ve mekén sinir ol-
maksizin canli tutulmasina neden olmaktadirlar. Dolayisiyla miizik ritiieller
baglaminda kutsallasacak ve kutsali yaratacak bir bicimde anlaml ve dnemli
hale gelmektedir. Bu yoniiyle ritliel bash basina doniistiiriicii bir giice sahip-
tir. Miizigin ritiiel baglamda anlamli hale gelisi ritiiellerin sosyal ve kiiltiirel
sonuclar da bu doéniistiiriicli gliciine isaret etmektedir (Alcorta, Sosis,
2005:336-337, 349).

SONUC

Ritiiel ve miizik, kolektif bir cogkuyu {ireten, sosyokiiltiirel yasamin temsili
bir modelini sunan nitelikleri ile dini hayatin sosyokiiltiirel yagamla biitiin-
lesmesinde, dindarligin toplumsal boyutunun temel karakterinin belirme-
sinde etkin roller oynamaktadir. Tekrarlanabilirlik, kaliplagmiglik, ardigiklik
gibi ritmik yapisal 6zellikleri ile sembolik anlamsal icerikleri bir yandan inan-
cin 6grenilmesini temin ederken diger yandan da inancin kolektif bir payla-
simin konusu haline gelmesini saglamaktadirlar. Béylece bireysel bir tecri-
benin konusu olan inang, miizigin de eslik ettigi ritiieller baglaminda top-
lumsal bir boyut kazanmakta, ritlieller vasitasiyla birey ve toplum arasinda
giiclii bir képrii kurulmaktadar.

S6z konusu kolektif paylasim bir yandan dini ritiiellere katilim1 artirarak
dindarlikta bir derinlesmeyi beraberinde getirirken diger yandan da sosyo-
kiiltlirel degerler ile bu degerlere uygun davranig bicimlerinin edinilmesi-
nin 6niind agmaktadir. Ayrica, ritliel ve miizik sosyalizasyonu saglamak su-
retiyle dogrudan sosyal biitlinlesmeyi yaratabildigi gibi catismalari drama-
tize ederek de sosyal biitiinlesmenin devamliigini temin etmektedir.
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